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RESUMO

Este trabalho apresenta a analise das obras referentes a intertextualidade dos textos A
verdadeira historia de “Chapeuzinho Vermelho” de Agnese Baruzzi e “A fada de tinha
ideias” de Fernanda Lopes de Almeida, estabelecendo entre elas um comparativo de contos
modernos, com 0 objetivo de apresentar brevemente os contos e suas narrativas, novos
contos de fadas e a andlise das historias, bem como suas ilustragdes e o significado
encontrado nas historias e contos, visualmente por meio de figuras apresenta-se 0s
elementos das narrativas e as caracteristicas de cada uma. No primeiro conto, como 0 mais
tradicional que foi reescrita com um retrato significativo e mais moderno e a outra atemporal
ressignificando que nem todos os contos tém fada e a fadinha procura sempre o novo, novas
perspectivas. Deste modo, o trabalho foi realizado por meio de pesquisa bibliografica com a
coleta de dados em livros e artigos, com o apoio tedrico de autores como Bruno Bettelheim,
Nelly Novaes Coelho, entre outros. Foram analisados, aspectos como, 0S personagens, 0
enredo e o contexto historico de cada uma das obras. Com a realizacdo desse trabalho s&o
apresentados resultados relevantes para a Literatura Infantil e sua contemplacdo no ensino
médio.

Palavras-chave: Chapeuzinho Vermelho. Fada. Contos. llustracdes.



ABSTRACT

This work presents the analysis of the works referring to the intertextuality of the texts The
true story of “Red Riding Hood” by Agnese Baruzzi and “The fairy de had ideas” by
Fernanda Lopes de Almeida, establishing between them a comparison of modern tales, with
the objective of briefly presenting the tales and their narratives, new fairy tales and the
analysis of the stories, as well as their illustrations and the meaning found in the stories and
tales, visually through figures, the elements of the narratives and the characteristics are
presented. of each. In the first tale, as the most traditional one, rewritten with a significant
and more modern portrait and the other timeless, resignifying that not all tales have a fairy
and the fairy is always looking for new perspectives. In this way, the work was carried out
through bibliographic research with data collection in books and articles, with the theoretical
support of authors such as Bruno Bettelheim, Nelly Novaes Coelho, among others. Aspects
such as the characters, the plot and the historical context of each of the works were analyzed.
With the accomplishment of this work, relevant results are presented for Children's
Literature and its contemplation in high school.

Keywords: Little Red Riding Hood. Fairy. Tales. Illustrations.
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INTRODUCAO

O trabalho discorre-se por meio do tema: Contos de Fadas: Distor¢Ges e implicacdes
no ambito da subjetividade, para que possa despertar interesse e cativar o leitor/aluno em
uma linguagem que remete ao imaginario, pois os contos fascinam quem os I& em um
mundo de fantasias e idealizacdes.

Para ler e se inspirar, entre a magia e o real, diante do moderno, assim faz os contos
de fadas, que partiu do pressuposto da interagc@o e conversas no seio de diferentes povos, que
passou dos contos maravilhosos aos contos adaptados e suas novas versdes, na procura do
novo de uma forma mais interativa para a leitura e essas que sejam prazerosas para serem
realizadas entre pais e filhos, professores e alunos.

Abordam-se reflexdes e inova¢bes como um convite para que se facam mais leituras
e contemplar as aventuras que se vivencia a partir da literatura em especial contos modernos,
e esses possam inspirar 0 prazer e o gosto da leitura desde a infancia, assim, o acesso a
leitura e ressignificagbes dos contos, bem como o poder que ele pode ter para atrair a
curiosidade e criticidade desde criancas bem pequenas. Entdo foi a partir desse momento que
se inspirou a escrita deste trabalho com intuito de disseminar cada vez mais a literatura de
contos, partindo de novas versdes de contos de fada que instigam adolescentes a procurar a
leitura por prazer, e quem sabe a curiosidade por meio dos intertextos, como por exemplo, 0
levantamento das hipoteses em questdo que essa pesquisa foi norteada.

Assim, faz-se 0 seguinte questionamento: Qual a influéncia dos contos de fadas
contemporaneos na educacdo infantil e até chegar ao ensino médio? Faz-se necessario, pois,
aprimorar a habilidade de leitura e escrita, porque auxilia desde cedo na formacao do carater
infantil e a partir disso se espera que a magia aconteca e qual levou a relevancia do tema.

A aventura humana e a aprendizagem da vida relne nas novas narrativas, e 0S
objetivos proposto apresentam resultados do Era uma vez...Em proporcionar praticas de
leitura envolvendo os contos de fada e suas novas versdes de uma maneira ludica e assim
desenvolver o pensamento critico, agucando a imaginacdo. Para tanto, com a finalidade de
dar um norte a pesquisa e chegar a uma conclusdo acerca da problematica, formulou-se o
seguinte objetivo geral: descobrir como a linguagem utilizada nos contos de fadas atuais,
influencia na formacao do aluno, bem como a importancia dos classicos na formacéo leitora
das criangas e adolescentes, visto que pode atribuir a qualquer uma das fases de formacao, a

presenca do ludico e da construcdo da imaginacao.
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Partindo da premissa em que os contos de fada, nos objetivos especificos
elaborados, contemplam-se as aventuras do maravilhoso que sdo: Despertar o interesse e
cativar o leitor/ aluno em uma linguagem que remete ao real e imaginario, aprimorando a
capacidade criativa e reflexiva do ser humano; Analisar reflexdes e inovagGes como um
convite para fazer mais leituras, em especial dos contos modernos por meio dos intertextos e
sua subjetividade e esses possam inspirar desde a infancia; Conduzir o leitor a uma
experiéncia unica na percep¢do do ludico e reflexivo, para que assim possa analisar as
diferencas entre as obras: A verdadeira histéria da Chapeuzinho e a Fada que tinha ideias.

Deste modo, considerando a importancia de motivar o interesse das criangas, bem
como de suas familias, para ampliar o desenvolvimento da imaginacdo, do faz de conta,
vivenciando por meio dos contos e possibilitar dessa leitura um encantamento, uma viagem
conhecendo o outro mundo tornando maégico e rico em sua cultura. Percebe-se com a
convivéncia de nove anos no ramo, a importancia de projetos de leitura envolvendo a familia
e escola, quando essa se faz presente os alunos tem mais interesse em leituras, tornando cada
vez mais criticos e reflexivos, por essa razado este projeto foi fruto de inspiracéo e é relevante
e pertinente levando em conta a importancia da leitura desde a primeira infancia, bem como
gue a magia dos contos pode trazer para o imaginario infantil.

Certamente, é necessario levar em conta a importancia desses modos de leitura a
partir da educacdo infantil e até a sua contemplagdo no Ensino Médio, perceber no cotidiano
escolar os impactos que ela proporciona na formacgédo do estudante, seu ponto de partida na
investigacdo do leitor integrado em uma sociedade alfabetizada nas formas de
aprendizagem, com acdes educativas para favorecer a formacéo do leitor.

Quanto ao método utilizado serd a metodologia de pesquisa bibliogréafica, pois
baseado em autores e citagdes renomadas construiu-se os capitulos do presente trabalho.

Em relacdo aos capitulos abordados no trabalho, no primeiro serd contextualizado a
caracterizacdo dos contos, suas narrativas e um breve relato sobre a sua origem. Ainda,
apresenta os contos maravilhosos na relacdo existente entre magia e realidade, bem como o
seu processo da subjetividade e do incentivo a leitura.

Por sua vez, o segundo capitulo tratara sobre o novos contos de fadas, analise das
escritas e ilustragbes da verdadeira historia da “Chapeuzinho Vermelho” e da “fada que
tinha ideias”. Além disso, versa acerca da releitura, sua intertextualidade, isto €, retratando
caracteristicas comuns da escrita original.

Por fim, o terceiro capitulo serd discutido, de maneira mais acurada, o significado

nas histdrias e contos, bem como a aproximacdo e distanciamento entre ambas. Nesse
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processo, sera comentado sobre o tempo, espaco, personagens, narrador e enredo. Ao final,
contextualizar-se-4 a relevancia social das histdrias para que essas obras possam gerar
identificacdo em qualquer pessoa de todas as faixas etarias, auxiliando novos pesquisadores

a agregar conhecimento.
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CAPITULO 1 - CONTOS E SUAS NARRATIVAS

No mundo das historias infantis, o estilo do autor, como se percebe, costuma refletir
na maneira em que ele estrutura e organiza a narrativa dentro do conto.

Com o passar do tempo foram surgindo as mais variadas formas de se contar uma
historia e esta caracteristica também se encontra nos contos de fadas classicos. Desse modo,
as descricdes dos personagens, ricas ou ndo, as vezes com intencdo do antagonismo entre
eles, ou mera figuracdo, podem ser importantes recursos no enredo por meio da interagéo e
prender-se com a atencdo do leitor na narrativa.

Com um olhar mais atento, também é possivel perceber a funcdo das aventuras das
personagens e como elas envolvem os aspectos do enredo com 0s quais 0 autor esta

desenvolvendo, dando continuidade na historia.

1.1 ESTRUTURAS DAS NARRATIVAS

Alguns elementos como o0 encantar, o cativar e o prender a atencdo sao fundamentais
para quem conta ou escreve um conto. “Uma histdria quando contada tem o poder de
encantar aquele que ouve. A leitura exige um grau maior de consciéncia e atencdo, uma
participagdo efetiva do recebedor-leitor” (CUNHA, 2003, p. 47).

Portanto, para que o leitor possa ter uma boa experiéncia de leitura, vale ressaltar o
papel da narrativa, do proprio narrador e da maneira em que a historia é contada. Assim
sendo, € importante destacar o papel da estrutura das narrativas e de que maneira elas sdo
organizadas para que cumpram a funcao ludica a qual o autor deseja.

Dessa forma, o narrador consiste uma figura-chave ao exercer atividades desencadea-
doras da narrativa, pois ao realizar situagdes imaginarias favorecendo a fantasia, ele esta
montando o cendrio onde o herdi pode executar tarefas comuns e outras extraordinarias,
mas, além disso, o narrador ao buscar desencadear a ativagdo do imaginario das criangas, ele
precisa dar coeréncia na histéria e na narrativa conflitantes que trazem sentido aos contos
(ZILBERMAN, 2003).

Nota-se, entdo, que o narrador de acordo com a forma em que aparece, possa ter um
lugar préprio no contexto do conto, pois, possivelmente, sua aparicdo pontual ou frequente,
marca 0S rumos que a narrativa pode tomar dali para adiante.

A narrativa pode aparecer como forma de reestruturacdo, individual ou de uma

comunidade cujos individuos contam e narram historias uns aos outros, de modo falado ou
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escrito, sendo capaz de evidenciar o mundo e como forma de reconstrucdo de suas histdrias
por meio da agdo e, “[...], portanto, a narrativa ndo ¢ apenas o produto de um ‘ato de contar’,
ela tem também um poder de efetuagdo sobre o que narra” (DELORY, 2012, p. 82).

Percebe-se assim que o narrador aparece como, possivelmente, um orientador dos
rumos da narrativa, por meio de palavras sucintas e, geralmente, bem estruturadas, empurra
0 andamento do conto na direcdo apontada pelo autor, o qual, ocasionalmente, tem alguns
desvios justamente para prender a atencdo do leitor, aumentando a tensdao para no momento
oportuno seguinte, alivia-la.

Sobre o ponto de vista da narrativa voltada a literatura infantil, nota-se a preocupagao
dos autores com a imaginagdo, mas também com a realidade na hora de encontrar a narrativa

ideal mesmo quando se trata de uma trama complexa:

E caracteristico dos contos de fadas colocar um dilema existencial de forma breve
e categorica. Isto permite a crianga aprender o problema em sua forma mais
essencial, onde uma trama mais complexa confundiria o assunto para ela. O conto
de fadas simplifica todas as situagdes. Suas figuras sdo esbogadas claramente; e
detalhes, a menos que muito importantes, sdo eliminados. Todos os personagens
sdo mais tipicos do que Unicos. (BETTLEHEIM, 2002, p.7)

Desse modo, constata-se uma caracteristica de cunho psicolégico nos contos, ou seja,
0 autor pode abordar temas e problemas mais complicados de uma forma simplificada,
buscando capturar a aten¢do da crianga, mas sem que a mensagem seja perdida.

A seguinte caracteristica da narrativa € apontada por Claude Brémond (1972 apud
Gotlib, 2006, p. 10) “toda narrativa consiste em um discurso integrado numa sucessdo de
acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma agdo”.

Dessa maneira, a narrativa em contos de fada pode ser variada e conter elementos
gue a situam dentro de um contexto humano em que determinadas sucessdes de fatos e
acontecimentos irdo se desenvolver.

Mesmo depois de um século ter se passado, nos contos dos irmaos Grimm (Jacob e
Wilhelm) pode-se encontrar inimeras diferencas, mas também semelhancas, pois trazem
narrativas revelando o fundo historico, e passam clareza na intengdo de transmitir a crenga
respeitada e seguida por todos da comunidade. Vale lembrar que, os irmdos Grimm se
dedicaram ao registro de varias fabulas infantis das historias de Charles Perrault e que,
segundo a autora Maria Tatar (2004) Perrault foi autor das historias de Chapeuzinho

Vermelho, Cinderela, A Bela Adormecida, O gato de Botas, entre varias outras.
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Ao longo do tempo, os narradores vém adaptando suas narrativas, pois através dos
questionamentos das criancas perceberam certa tendéncia de medo em relagdo ao adulto,
“ater-se servilmente a forma como a estéria esta impressa tira muito de seu valor. A
narrativa da estéria para uma crianga, para ser mais eficaz, tem de ser um evento
interpessoal, moldado pelos que participam dela” (BETTLEHEIM, 2002, p.164).

Diante disso, verifica-se para que o conto tenha mais fluidez, seja adotado um estilo
narrativo mais dinamico e interpessoal, menos engessado e 6bvio, a fim de que o narrador, o

conto e o leitor conectem-se de uma maneira mais interessante.

1.2 ERA UMA VEZ OS CONTOS DE FADA... EM BREVE RELATO

As fadas fazem parte da cultura européia ocidental, conhecidas como seres
fantasticos ou imaginarios, muito belos, apresentando-se em forma de mulher, nasceram do
amor espiritual, eterno, méagico e indestrutivel vistos nas escritas dos contos em geral. A
palavra fada provém “do latim, fatum, as fadas atestam que fazem parte do folclore europeu
ocidental, conhecidas como seres imaginarios” (OLIVEIRA, 2018, p. 18).

Mesmo com o passar dos anos, as fadas continuam no imaginario popular, pode-se
notar o grande interesse do publico em conhecer e entrar no mundo dos contos de fadas, bem
como a massiva producdo literaria sempre presente nas livrarias, jogos, séries e filmes no
momento atual.

Conforme Coelho (2003), os contos de fadas surgiram ha muito tempo, através da
tradicdo oral, mas sua valorizacdo se concretizou ha apenas alguns séculos atras, quando os
contos passaram a ser contados para as criancas de maneira ludica, e nesse sentido, os contos
de fadas encantam e cativam as criancas e adultos até na época presente. A autora relata que
“foi no seio do povo celta que nasceram as fadas. Ou melhor, foi a criagdo poética céltico-
bretd que surgiram as primeiras mulheres sobrenaturais a darem origem a linhagem as
fadas”. (COELHO, 2003, p. 31). Para o autor os contos de fadas apresentavam visdes e
relatos de fatos reais e até mesmo de sonhos que foram contados de pessoa para pessoa e
para um grupo “portas que se abrem para determinadas verdades humanas” (COELHO,
2003, p. 9).

Os contos de fadas sdo narrativas muito antigas, no come¢o nao se destinavam a
criangas, eram mitos difundidos por hindus, persas, gregos e judeus. Essas primeiras

histoérias eram caracterizadas como mitos por transmitirem expressoes narrativas de conflitos
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entre homem e natureza (OLIVEIRA, 2010). Assim, pode-se observar a presencga da
religido, dos deuses, e do carater mistico que os contos de fadas podem alcancar.

No entanto, muitos autores e estudiosos se debrugam ainda atualmente, buscando
compreender o processo histérico que deu origem aos contos de fada e todo caminho que
percorreu até chegar a sua enorme relevancia no tempo atual, e de que maneira foi voltando-
se, de forma decisiva, também para a literatura infantil.

Desse modo, no contexto historico, Coelho (2003) relata que os contos de fada
inicialmente apareceram como poemas. A primeira coletanea de contos foi publicada no
século XVII, na Franga, no reinado de Luis XIV, e nasceram com o intuito de contar
historias aos adultos. Os estudos da literatura folclorica e popular de cada nagdo iniciaram-se
a partir do século XIX, com destaque a Charles Perrault, com seu livro Contos da mae Gansa
(1697). Os contos inseridos neste livro sao: A Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho
Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique do
Topete e O Pequeno Polegar.

Desde seus primeiros registros a importancia lddica dos contos, os quais podiam
tratar de diversos temas, buscam encantar as pessoas. Assim, 0s contos caracterizavam as
diferentes maneiras para deslumbrar a fantasia infantil, "narrados pelas amas, governantas e,
ou, pelas "cuidadoras" das criangas, que se incumbiam de contar e perpetuar historias de
origem popular, construidas com base na cultura do povo" (SCHNEIDER & TOROSSIAN,
2009, p. 134-135).

Nas histdrias, as criancas podem se identificar com o0s herOis e estes podem

desempenhar fungdes fundamentais com caracteristicas que podem ser absorvidas ou n&o:

N&o é o fato de a virtude vencer no final que promove a moralidade, mas sim o
fato de o herdi ser extremamente atraente para a crianca, que se identifica com ele
em todas as suas lutas. Devido a essa identificacdo, ela imagina que sofre com o
herdi suas provas e tribulacdes, e triunfa com ele quando a virtude sai vitoriosa. A
crianca faz tais identificagfes inteiramente por conta prdpria, e as lutas interiores e
exteriores do herdi Ihe imprimem moralidade. (BETTELHEIM, 2002, p.16).

Nesse sentido, essa identificagdo com 0s personagens e herois das histdrias contribui
significativamente com o desenvolvimento da crianca, ndo importando o tempo no qual a
histdria foi escrita ou se foi reescrita por diversos autores, o fato é de que independente da
época o sentido permanece na sua esséncia, na sua integra.

Conforme Todorov (2004) os contos podem ser caracterizados pela presenca de

personagens, lugares e tempos ndo determinados historicamente e embora possa ser
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recontada por diversos autores, pode permanecer intacta atraves dos tempos, ou pode
sofrer alteracdo dependendo do periodo histdrico e contexto em que é contada. No entanto, a
nocdo do maravilhoso ndo se restringe aos chamados contos de fadas: no trato com o
sobrenatural, o conto maravilhoso transpde as fronteiras dos contos de fadas.

A humanizacdo dos seres miticos € possivel ser percebida como um fator que
contribui para que o publico se identifique e se relacione com o0s contos, e particularmente as
criangas, seu contato com seres magicos pode gerar em encantamento marcando sua entrada
para 0 mundo da imaginag&o.

Percebe-se que, conforme a sociedade se modifica os contos, adaptam-se e alteram-
se, mas a esséncia do imaginario permanece as adaptacdes que foram sendo feitas ao longo
das décadas, pois 0 seu enredo passava a partir dos lugares em que os adultos viviam. Como
exemplo, pode-se citar o conto da Bela Adormecida que foi extinta da sala de fiar em todo o
reino, quando o pai da princesa descobriu o feitico feito a ela, portanto para a protecdo da
Bela e ndo dormir para sempre o rei também mandou para o reino das fadas.

Alguns autores defendem a ideia de que os contos deveriam ser contados ao invés de
lidos, assim manteriam melhor o envolvimento emocional do leitor e do ouvinte (crianca)
com a historia “[...] se ele ¢ lido, deve ser lido com um envolvimento emocional na estoria e
na crianga, com empatia pelo que a estoria pode significar para ela. Contar ¢ preferivel a ler
porque permite uma maior flexibilidade” (BETTELHEIM, 2002, p.27).

Outro fator relevante é a importancia que os classicos tém na formacgéo leitora das
criancas e adolescentes, visto que se pode atribuir a qualquer uma das fases de formacgao
infantil, a presenca do ludico e da constru¢do da imaginagdo. Essa ¢ uma tradi¢do que
permeia a cultura mundial, o constante contato da crianga com essa literatura fantastica, que
faz o leitor se identificar nos principes, cavaleiros, princesas, reis, bruxas, ¢ tantos outros
personagens “os contos se caracterizam por ser uma narrativa, cujos personagens herois e,
ou, heroinas enfrentam grandes desafios para, no final, triunfarem sobre o mal
[...]”(SCHNEIDER; TOROSSIAN, 2009, p. 35).

Alguns fatores familiares ou até mesmo de cunho social, podem estar presentes
nessas narrativas as quais, a um primeiro momento, podem estar figurando apenas no campo
fantasioso e da imaginacdo. Porém, na medida em que alguns valores presentes na
sociedade, preconceitos, ética, discussdes de classe, entre outros, vdo surgindo na narrativa,
estes fatores que podem gerar uma empatia no leitor e, sendo crianga surgir questionamentos

que podem se tornar duvidas reais, cabendo aos pais e educadores uma resposta adequada.
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1.3 E ASSIM SE FAZ... OS CONTOS

Levando em consideracdo que 0s contos procuram buscar, com frequéncia, destacar
alguma mazela ou conflito presente na vida ou no imaginario humano, pode-se notar uma
perspectiva do significado nos contos, cuja prerrogativa inicial mostra-se algo fatidico ou
ndo, visto que, a maneira com que é apresentada a narrativa, vai depender do enfoque do
autor, e isso pode determinar a caracteristica do conto, no caso, se ira narrar algo fantastico
do mundo da fantasia, ou ter sua base em um acontecimento do convivio humano realistico,
pois, conforme Gotlib (2006) diz que nos contos, 0s acontecimentos tomam significagdo e
se organizam em uma série temporal estruturada na unidade de uma mesma ag&o.

No entanto, ha varios modos de se construir esta “unidade de uma mesma a¢dao com
uma sucessao de acontecimentos” (GOTLIB, 2006, p.12). Diante disso, observa-se que a
estrutura da narrativa do conto pode variar entre um acontecimento ou pode néo ter um
tnico foco especifico. Logo, para o caso da literatura infantil alguns elementos importantes

possam ser levados em conta:

E aqui que os contos de fadas tém um valor inigualével, enquanto oferecem novas
dimensdes a imaginagdo da crianca que ela ndo poderia descobrir verdadeiramente
por si s6. Ainda mais importante: a forma e estrutura dos contos de fadas sugerem
imagens a crianga com as quais ela pode estruturar seus devaneios € com eles dar
melhor dire¢o a sua vida. (BETTLEHEIM, 2002, p. 8)

O autor ao construir um conto pode abordar temas em sua narrativa que sdo
pertinentes a realidade do publico infantil, e pode-se notar a influéncia de grandes classicos
literarios, pois possuem um contelido ou mensagem cativante, tanto na sua estrutura quanto
no sentido de prender a atencédo até sua conclusdo impactante. Entretanto, o conto nao se
refere s6 ao acontecido, sem a precisdo de uma ficcdo ou de algo que seja real, pode-se entdo
ser inventado, sonhado e ou copiado.

Segundo Gotlib (2006) trata-se de registrar qual realidade nossa? A nossa cotidiana,
do dia-a-dia? Ou a nossa fantasiada? Ou ainda: a realidade contada literariamente,
justamente por isto, por usar recursos literarios segundo as inten¢des do autor, sejam estas as
de conseguir maior ou menor fidelidade, ndo seria ja uma invencao? N&o seria ja produto de
um autor que as elabora enquanto tal? Por isso, conforme a autora “ha diferenga entre um
simples relato, que pode ser um documento, e a literatura. Tal como o tamanho, literatura
ndo ¢ documento. E literatura” (GOTLIB, 2006, p.12).
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Diante desse contexto, o conto adquire Vvarias caracteristicas e elementos diferentes.
A literatura infantil busca a compreensdo inicial das criancas para com temas 0s quais
podem vir a lidar cedo ou tarde em sua propria realidade, e isso o0s autores fazem por meio
da ficcdo, ou seja, criam uma histdria original, ou muitas vezes, descrevem algo que ja tenha
ocorrido de fato, porém trazendo novos elementos ou adicionado pontos de vistas
alternativos dentro da historia.

Nesse sentido, nota-se a colocacdo do conto de fadas como obra artistica e ser
apreciada como tal. Como é uma criacdo que se utiliza para diversos propésitos, no conto de
fadas pode-se também encontrar em sua forma e na sua funcéo, a beleza artistica imbuida
pelo autor, possivelmente, utilizando dessa magia poética e Iidica, também como processo

de composicao:

Os contos de fadas sdo impares, ndo s6 como uma forma de literatura, mas como
obras de arte integralmente compreensiveis para a crianga, como nenhuma outra
forma de arte o é. Como sucede com toda grande arte, o significado mais profundo
do conto de fadas sera diferente para cada pessoa, e diferente para a mesma pessoa
em varios momentos de sua vida. A crianca extraira significados diferentes do
mesmo conto de fadas, dependendo de seus interesses e necessidades do momento.
Tendo oportunidade, voltard ao mesmo conto quando estiver pronta a ampliar os
velhos significados ou substitui-los por novos. (BETTLEHEIM, 2002, p.12)

A interpretacdo individual que se obtém ao apreciar-se um conto de fadas, no caso da
crianca, é possivel ser ainda mais marcante, e 0s autores conscientes disso podem ocultar de
forma sutil o significado na maneira pacifica em que descrevem 0s personagens e colocam
em andamento o ritmo da narrativa, ou, se for a intencdo, € consentido tanto deixar em

aberto a mensagem, quanto deixa-la tdo clara como agua ao final da historia.

1.4 PARA SEMPRE FELIZ... CONTOS DE FADA E CONTOS MARAVILHOSOS E AS
RELACOES EXISTENTES ENTRE MAGIA E REALIDADE

Dentro do que se conhece por contos maravilhosos, identifica-se algumas
caracteristicas as quais se destacam como provaveis de acontecer e até mesmo, plausiveis e
palpaveis em termos de realidade.

Conforme Todorov (2008) descreve que 0s contos maravilhosos sdo caracterizados
pela presencga de personagens, lugares e tempos ndo determinados historicamente, e por uma
forma que, embora possa ser recontada por diversos autores, permanece quase que intacta

através dos tempos. A nogdo do maravilhoso ndo se restringe aos chamados contos de fadas:
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no trato com o sobrenatural, o conto maravilhoso transpde as fronteiras dos contos de fadas,
apresentando elementos diversificados, e destinam-se a todo o publico, ndo somente ao
infantil, como tradicionalmente se pensa. O autor ressalta que “os contos maravilhosos,
especialmente na contemporaneidade, nem sempre iniciam com o “era uma vez...” e finali-
zam com o “felizes para sempre”.” (TODOROV, 2008, p. 30).

O conto de fadas pode ser nada mais do que uma das variedades do maravilhoso e 0s
acontecimentos sobrenaturais ndo provocam nele surpresa alguma: “seja o sono, o lobo que
fala, ou mesmo os dons magicos das fadas” (ROSA JR; THIES, 2021, p.1).

As pessoas encantam-se com as narrativas dos contos maravilhosos e os contos de
fada, uma vez que lhe podem dizer coisas que invadem o cora¢do, podendo provocar
nostalgia, emocdes variadas ou serem relacionadas aos deuses.

Outro aspecto que deve ser mencionado em relagcdo aos contos de fadas € o papel da
fantasia, uma vez que essa pode ser de fundamental importancia para o desenvolvimento
emocional da crianga. “Uma crianga confia no que o conto de fadas diz, porque a visdo de
mundo ai apresentada esta de acordo com a sua. Por essa razdo, essas narrativas agradam
tanto.” (BETTELHEIM, 2002, p. 59).

Conforme Gotlib (2006, p.19) “o conto simples ou maravilhoso, e o conto artistico
que era chamado, a principio, novela toscana e de moldura sdo, pois, duas realidades
narrativas diferentes”. Assim, veem-se suas relagfes, mas tambem suas diferentes
implicacdes no que diz respeito a classificacao correta. Logo, pode-se, com base em algumas

definicGes, chegar a algumas conclusdes:

E para se chegar a alguma concluséo sobre o conto maravilhoso, em nivel interna-
cional, torna-se preciso, também, examinar estas formas fundamentais e derivadas
do conto de um povo. Depois as de outro. E confronta-las. Para se poder responder
a questdo: de que teor seriam estas transformacdes? (GOTLIB, 2006, p.23)

Nesse sentido, esses questionamentos podem ser levantados no momento destes
confrontos, se tornando sucessivos ao desenrolar do acompanhamento evolutivo do conto e
seus conflitos no processo das transformacGes. Compreende-se que tanto 0s contos
maravilhosos como os contos de fadas sdo importantes para o desenvolvimento do mundo
imaginario do ser humano, principalmente da crianca e do adolescente. Ao lermos esses
contos, comparando-os, percebemos diferentes formas de visdo do homem perante a vida.
Isso confirma a ideia de que as mudancas pelas quais as sociedades passam ao longo do

tempo, influenciam, de maneira direta, a arte, a literatura e os costumes.
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Alguns estudiosos buscam compreender o contetido dos contos sob o ponto de vista
do contexto social em que este foi escrito, ou daquela sociedade que ele descreve: “a
investigacdo do folclore, desenvolvida por Propp, seguindo a linha do materialismo
marxista, busca explicacdo dos fatos no exame da realidade historica do passado: a origem
religiosa dos contos [...]” (GOTLIB, 2006, p. 25), a autora explica que segundo essa
investigacdo de Vladimir Propp (escritor russo) o conto maravilhoso consta de “elementos
gue remontam a fendmenos e representagdes existentes na sociedade anterior as castas. [...]”
(GOTLIB, 2006, p.25).

Diante disso, observa-se na tentativa da investigacédo, a intencdo de se estabelecer um
vinculo material desses primeiros contos com o cotidiano social em que estavam inseridos,
ou seja, inclusive aspectos religiosos podem ser levados em conta no estudo de origem e até

da continuidade do conto maravilhoso ao longo do tempo.

1.5 AS AVENTURAS EM... OS CONTOS E O PROCESSO DA SUBJETIVIDADE

A partir do género contos de fada consegue-se refletir sobre seus efeitos na
construgédo da subjetividade infantil, e assim permitir e desenvolver os sentimentos e desejos
particulares a interpretacdes por meio da subjetividade, esta pode desenvolver a expressao
dos sentimentos, as preferéncias, pontos de vistas e julgamento que cada pessoa ocupa em
diferentes papéis diante a sociedade.

E por meio dos contos de fadas que as criangas conseguem organizar de maneira
mais simbolica e dar sentido aos seus significados de sua existéncia, sendo de relevancia
para que elas se tornem adultos mais seguros para viver em sociedade. E acima de tudo seres
sensiveis que buscam compreender as pessoas € 0s contextos em que estdo inseridos, para
refletirem sobre suas acdes (TRES et al, 2016).

Desse modo, o papel dos herdis tem grande relevancia, pois as criancas identificam-
se com eles “[...] o destino destes herdis convence a crianga que, como eles, ela pode-se
sentir rejeitada e abandonada no mundo, tateando no escuro, mas, como eles, no decorrer de
sua vida ela sera guia de passo a passo e recebera ajuda quando necessario” (BETTELHEIM
2002 p.12). Assim, as aventuras com os herais, presentes nos contos de fadas podem auxiliar
no processo de construcdo da subjetividade.

Conforme Farias e Rubio (2012), quando a crianca se insere no mundo da fantasia de
um conto de fadas, ela busca formular hipoteses para a resolu¢ao de seus problemas, além de

sua experiéncia cotidiana, ela passa a buscar alternativas para transformar a realidade. Ainda
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segundo os autores, a narrativa faz parte da vida das criangas desde muito cedo, por
exemplo, quando ouvem cangdes de ninar e que mais tarde vao dando lugar as cantigas de
roda ou também as narrativas curtas sobre animais e natureza. Assim, demonstram seu
interesse pelas historias, batendo palmas, sorrindo ou até mesmo imitando algum
personagem.

No que diz respeito as metaforas, elas podem ser utilizadas para que a aventura nao
seja simplesmente uma aventura, mas que possa trazer algum tipo de reflexdo, Bettelheim
(2002) cita como exemplo a obra “O pescador € 0 génio” em que o pescador lanca sua rede
quatro vezes a0 mar e na primeira vez captura um asno morto, na segunda vez um cantaro
com lama, no terceiro arremesso captura potes e vidros e na guarta vez pesca um jarro de
cobre de onde emerge um génio que 0 ameaca e quer mata-lo.

Desse modo, esta representacdo da realidade e expressa no comportamento da
crianca, pode-se refletir no modo como aprendera a interpretar 0 mundo segundo seus
proprios olhos, ja que é possivel encontrar elementos éticos, morais e outros valores
presentes no contexto dos contos de fadas. Logo, ha que se perceber que as narrativas sdo
fundamentais para a formacao e o desenvolvimento da crianga.

Vale ressaltar que para compreender sobre suas acOes e tornar adultos criteriosos, as
criangas podem encontrar nos contos de fadas maneiras que refletem suas agOes e contextos
que estdo inseridos no caminho entre o emocional e intelectual. Por meio das narrativas
literrias que expressam a opinido de cada pessoa e essa possibilita a construcdo da
subjetividade.

Pois, a0 mesmo tempo em que a crianca estd se divertindo também estad se
conhecendo, uma vez que o conto de fadas possibilita a interpretacdo dos significados em
varios niveis diferentes. Atraves dos contos de fadas é possivel entender mais sobre
problemas interiores e também encontrar solugdes para eles (BETTELHEIM, 2002).

Dessa forma, os contos de fadas auxiliam na compreensdo deste conceito e reflete a
maneira da crianga pensar e agir, entéo serve para solucionar seus conflitos na vida real por
meio desses contos, entendendo que a fantasia, com capacidade imaginaria de ser um
pequeno polegar, ou um gato de botas, her6i ou heroina desenvolve na crianca sua
subjetividade, absorvendo e refletindo ao seu cotidiano no contexto social em que insere 0s
proprios conflitos.

Nesse sentido, a interpretacdo e compreensdo de mundo podem ser subjetivas, ou

seja, cada individuo forma sua prépria concep¢do mediante sua observacdo e interpretacao.
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Assim, o autor expde como o leitor ao ler uma historia de aventura, e trazer para sua propria

reflexdo, como enfrentar e analisar comportamentos e desafios de forma mais subjetiva:

Por exemplo, ao discutir "Jodo e Maria" o empenho infantil da crianga em agarrar-
se aos pais, mesmo sendo tempo de se defrontar com o mundo por conta propria, é
enfatizado, bem como a necessidade de transcender a primitiva oralidade,
simbolizada pela fascinagdo infantil com a casa de biscoitos de gengibre. Assim,
pareceria que este conto de fadas tem mais a oferecer a criancinha prestes a dar
seus primeiros passos para o mundo. Incorpora suas ansiedades e oferece
reasseguramento sobre esses medos, porque mesmo em sua forma mais exagerada
- ansiedade de ser devorado- revelam-se injustificaveis: as criangas saem vitoriosas
no final, ¢ um inimigo dos mais ameagadores - a bruxa - é completamente
derrotado.(BETTLEHEIM, 2002, p.15)

Nesse contexto, as aventuras, devido ao seu carater empolgante, acabam por prender
a atencao do leitor. “Quando se trata de historias como a de Jodo e Maria”, por exemplo,
existem fatores que podem exercer um fascinio real, principalmente em criangas, as quais,
até automaticamente, elas mesmas podem se ver naquelas situagGes inusitadas em que
passam por aventuras alucinantes.

Desse modo, a crianga inicia-se um processo de caracterizacdo com sua propria
familia, seus proprios pais, seus privilégios e suas adversidades, e € capaz de comegar a
levar em conta detalhes que até entdo ndo tinham prestado atencdo. Assim sendo, estas
observacdes podem destacar a relevancia dos contos de aventura na formacdo da empatia,
individualidade e subjetividade.

Vimos que a interpretacdo e compreensdao de mundo séo de cada pessoa, pois o saber
se volta a exterioridade, a consciéncia, a sua interioridade e a subjetividade a maneira que se
revela o entendimento das escritas literarias na sociedade. Assim se constroi a formacao do
individuo com valores, experiéncias historicas e crencas, tanto no contexto individual como

coletivo.

1.6 MORAL DA HISTORIA EM... A FUNCAO DOS CONTOS DE FADAS

A funcdo dos contos de fada pode ser a de promover a auto analise, ao encontro
constante entre real e imaginario, e as possibilidades de relacdes entre realidade e
imaginacao buscando aprimorar a capacidade criativa e reflexiva do ser humano, que estéo
presentes nas obras de literatura desde seus primordios, com o aparecimento de eventos e
personagens sobrenaturais, folcloricos, herdicos entre outros.

Alguns aspectos referentes a personalidade da crianca podem ser abordados:
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Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginacdo: ajuda-la a desen-
volver seu intelecto tornar claras suas emoc0es; estardo humanizada com suas
necessidades e aspiracdes; e conhecer plenamente suas dificuldades e, a0 mesmo
tempo, sugerir solucBes para os problemas que a perturbam. [...] (BETTELHEIM,
2002, p.13).

Nesse sentido, o contato com o0s contos de fada pode estimular na crianga a
fascinacdo e o pensar critico que possa abordar questdes simples desde o pensamento de
cada personagem até em como ele retrata ao préprio pensamento. Além disso, podem
apresentar mensagens implicitas que servem para auxiliar a crianga na busca de respostas
para superar suas davidas, de acordo com o seu estagio de desenvolvimento emocional.

Com o surgimento de novos posicionamentos ideoldgicos exigem novas obras
literarias. Nos contos de fadas, as personagens femininas sao retratadas como as mulheres da
época em que os textos foram produzidos. O feminino se encontra, portanto, em uma
situacdo de subserviéncia e de dependéncia do masculino até para poder “acordar do sono”,
em um constante processo de passividade (CORSO; CORSO, 2006).

Nesse contexto, nota-se a insercdo de uma conotacdo inclusive politica das historias
de contos de fadas. As condicdes de vida da sociedade em que o conto € escrito e descrito, e
se ter uma funcéo didatica, inclusive, que mostrar ao leitor, 0s processos evolutivos sociais,
e tracar paralelos entre, como se viviam em tempos de outrora, e como a sociedade se
modificou chegando aos dias de hoje.

Esse fator provoca uma reflexdo diante a atualidade, ou seja, 0 que estd presente
naquele conto de séculos atrds que ainda pode-se ver hoje em dia? Quais comportamentos?
Quais valores? Estes questionamentos podem ser importantes quando se pensa na funcéo de
grandes contos de fadas. Alguns estudiosos propdem também a discussdo acerca da funcéo

cultural dos contos de fadas e sua demanda:

E certo que correr atras das novidades é uma caracteristica do nosso tempo e nio
se restringe a infincia, mas as criancas sdo ainda mais suscetiveis a essa demanda.
Se crescerem num ambiente estimulante, serdo curiosas, pois sua vida tem
necessidade de fantasia para apoiar suas brincadeiras e seu pensamento mutante.
(CORSO; CORSO, 2006, p. 254)

Aqui cabe destacar a preocupacgédo dos autores e que, posteriormente, pode-se ver nos
estudiosos do tema, o fato de que as obras de contos de fada se conectam com a esséncia

humana e sua problemaética existencial.

Se possivel, buscardo a fantasia em todas as suas formas: brinquedos, filmes,
games, livros, teatro, brincadeiras com os amigos, programas de televisdo,
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narragdo de historias, etc. Nao ha um meio privilegiado de consumo de ficgdo, e
hoje existe uma multiplicidade de modalidades pelas quais elas podem acessar as
historias que lhes interessam. (CORSO; CORSO, 2006, p. 254)

Nesse contexto, essa necessidade conectada a busca antiga e moderna, por conexao
na forma da fantasia, seja esta interna ou diretamente ligada ao “entretenimento”, por assim
dizer. Ora, pode-se notar que mesmo a mais fantastica das historias e a mais criativamente
inventada fora do mundo real, com muita frequéncia, e expressar-se um sentimento humano
em algum objeto inanimado ou animal, etc.

Essa conexdo com o personagem deve estar no préprio leitor e sua vivéncia
particular, mas também estar em terceiros, 0 que possa nutrir uma solidariedade involuntaria
ou outro tipo de sentimento altruista, humano. Assim os contos tém como funcao atrair o
imaginario infantil, desde que esse tenha seguranca e afeto nos personagens, pois ali pode
estar a histéria dela ou o despertar de seu imaginario.

A capacidade de criar esta demanda por fantasia, capturada pela chamada industria
cultural e proporcionando consumo em massa, que ja remonta de séculos, como mencionada
anteriormente neste capitulo pelos especialistas, se expressa nas mais variadas formas, como

filmes, games, livros, entre outros.

1.6.1 Os contos de fada como incentivo a leitura

Por meio dos contos de fada, pode-se desenvolver na crianca e adolescente o gosto
pela leitura, uma vez que pode se dar a partir da linguagem verbal e imagética, despertando a
curiosidade e a imaginacdo. A partir desses contos que a crianca pode acaba se tornando um
leitor assiduo, criativo e autbnomo e a leitura como um facilitador de aprendizagem.

Desse modo, percebe-se que o desenvolvimento do aluno em sala de aula e sua
percep¢do como individuo na comunidade em que vive suas interacBes sociais e a maneira
como vai interpretar o mundo, pode partir dos exemplos ou falta deles, no que diz respeito
tanto ao habito de leitura, quanto a qualidade e o tipo da leitura.

Os contos de fadas podem cumprir um papel importante neste aspecto, cuja presenga
no imaginario infantil pode despertar a capacidade da crianca em buscar o desconhecido, o
inusitado, e este aprendizado, possivelmente, auxilie na formacdo de um individuo cujos
horizontes sdo mais amplos, mais diversificados e ricos em elementos.

Sobre o papel dos livros:
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Pessoas que ndo sdo leitores tém a vida restrita & comunicagao oral e dificilmente
ampliam seus horizontes, por ter contato com ideias proximas das suas, nas
conversas com amigos. [...] € nos livros que temos a chance de entrar em contato
com o desconhecido, conhecer outras épocas e outros lugares — e, com eles, abrir a
cabega. Por isso, incentivar a formagdo de leitores ¢ ndo apenas fundamental no
mundo globalizado em que vivemos. E trabalhar pela sustentabilidade do planeta,
ao garantir a convivéncia pacifica entre todos e o respeito a diversidade. (GROSSI,
2008, p.03)

Diante disso, percebe-se que muitas atividades partem da leitura, como conversas,
discussbes e muitas vezes, dos noticiarios que saem impressos, mantendo a sociedade
informada dos fatos que podem ser relevantes para nossa sobrevivéncia, viagens, negocios
ou ser, somente, puro entretenimento.

A leitura pode ser um direito de cidadania, um mecanismo de defesa de direitos
quando alguma injustica esta sendo praticada. Pode-se utilizar a leitura como principal ou
secundario meio, de comunicacdo, de divulgacdo de novas ideias, de eventos, de pequenos e
grandes informativos,

Nesse contexto, pode-se notar como o analfabetismo é nocivo a uma sociedade,

como através de sua eliminacdo, o desenvolvimento social pode ser mais pleno e vigoroso.

[...] ¢ fundamental que as politicas de incentivo a leitura se descolem da mera
organizagdo de feiras ou da criacdo de bibliotecas e salas de leitura. O mais
urgente € investir em material humano, com a formacdo de mediadores e
bibliotecarios capazes de semear o prazer da leitura por todo o pais. Mediadores
sdo os instrumentos mais eficientes para fazer da leitura uma pratica social mais
difundida e aproveitada. (LINARD; LIMA, 2008, p.09)

Percebe-se, diante do exposto, que o incentivo publico a leitura é fundamental para o
processo de evolucado social e politico, no ambito municipal, estadual e federal.

Porém, mais do que um ter-se incentivadores morais e orais, a leitura precisa de
incentivos materiais e humanos, ou seja, politicas publicas que destinem, de fato, verbas
para que novas bibliotecas sejam erguidas, mais profissionais sejam contratados, mais livros
distribuidos, melhor remuneragdo para professores, melhorias em infraestrutura escolar e de
transporte publico, entre outros fatores, tudo isso junto, pode trazer mais oportunidade de
acesso a leitura em todos os cantos do pais.

As maneiras para a iniciacdo a leitura podem ser variadas:

Existem vérias formas de incentivar a crianca a gostar de ler, bem como a criar o
habito de leitura. Ser um bom contador de historias € uma dessas formas, pois as
criancas se encantam com o professor, com a entonagdo de sua voz, 0s gestos que
faz, as caras e bocas, 0s risos ou choros, enfim, tudo aquilo que traz emocéo para o
momento. E mais tarde tentam imit4-lo agindo da mesma forma. Entretanto, a
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leitura ndo deve ser somente para 0 prazer, mas com o objetivo de promover a
capacidade reflexiva e critica, 0 que acontece quando o professor abre espaco para
discussbes ap6s a mesma, dando oportunidade dos alunos darem suas opinides,
elogiando ou ndo o livro, repensando suas idéias acerca do tema abordado, ou até
mesmo mudando o final da histéria. (BARROS, 2022)

Nota-se que o incentivo a leitura pode iniciar-se em casa e ter sua continuidade na
escola, nesta colaboracdo entre pais e professores que pode ser extremamente benéfica para
o aluno.

Contar histdrias pode ser uma atividade em comum entre pais e educadores também,
0 que possibilita a criagdo do habito tdo importante da leitura. A capacidade de anélise do
conteldo, da mensagem que aquele autor sugeriu no enredo, pode ser dinamizada e
catalisada pelo habito da leitura, que se for incentivado desde cedo, tende a formar cidadaos
mais atentos a realidade em que vivem mais observadores mais ativos e conscientes quanto
aos seus papéis de agentes transformadores.

Conforme Barros (2022, s/p.) “brincar com teatro, fantasias, buscando a represen-
tacdo dos textos lidos também é uma excelente forma de incentivar a leitura, pois o aluno
percebe que para simular precisa ter um texto, uma histéria em mente”, ou seja, ¢ importante
e preciso incentivar toda forma de interacdo de atividades que envolvam a leitura e seus
desdobramentos e isso pode ser de crucial relevancia para o surgimento de novos escritores,

autores, dentre outras atividades artisticas ou ndo, que sejam relacionadas a leitura.

1.7 INTERTEXTUALIDADE NOS CONTOS DE FADA

Para trazer a linearidade de um texto podemos utilizar um novo modo de leitura que
faz a ponte da conversa entre dois textos diferentes, assim a inspiracdo pode aparecer como

auxiliar da intertextualidade.

O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa reconstrucdo é a de permutar
textos, fragmentos de textos, que existiram ou existem ao redor do texto
considerado, e, por fim, dentro dele mesmo; todo texto € um intertexto; outros
textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos
reconheciveis (BARTHES, 1974 apud KOCH, 2007, p. 59).

A intertextualidade pode produzir possibilidades diferenciadas de leitura como um
didlogo com outros textos, e sentidos entre diferentes escritos os quais, possivelmente,
conduz o leitor a fazer leituras entres linhas, deste modo a escrita de um texto pode passar

por transformagdes em cada momento e da época que se refere.
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Nesse sentido percebe-se que o leitor, para compreender um texto e construir relagao
entre textos, precisa de uma série de estratégias de leitura, que se dividem em trés grupos:
cognitivas, sociointeracionais e textuais (KOCH, 2011).

Possivelmente, sem o uso dessas estratégias, o leitor pode ndo mobilizar o contexto e
os conhecimentos que possui. As estratégias cognitivas sdo as que funcionam como uma
instrucdo geral para cada escolha que serd feita no processamento textual. Essas estratégias
se subdividem em sele¢do, antecipagdo, hipdteses, inferéncias e verificagdo, logo: “o texto
nao ¢ resultado de “soma” de palavras, frases ou de outros textos, mas de um projeto de
dizer constituido em uma dada situacdo comunicativa, para alguém, com certa finalidade e
de determinado modo, dentre tantos outros possiveis. [...]” (KOCH; ELIAS, 2008, p. 214).

Conforme Koch e Elias (2008) afirmam que obtém-se dois tipos de intertextualidade
na leitura de textos: explicita e implicita. Na intertextualidade explicita ha citagdo da fonte
do intertexto. Ja a intertextualidade implicita ocorre sem citacdo da fonte, pois o locutor
pressupde que o intertexto ja faga parte dos conhecimentos textuais do leitor. Desse modo,
tanto a intertextualidade explicita quanto a implicita podem ser prejudicadas, e pode-se notar
a importancia de o leitor ter levado em consideracdo leituras prévias.

Quanto ao exame das tipologias: “as tipologias da intertextualidade tem-se
funcionalidade em diversos textos, ndo sdo com o intuito de serem examinadas, mas sim
compreendida, parafraseando [...]”". (KOCH, 2012, p.143).

E importante ressaltar a diferenciacdo de termos que ocorre mediante a definicio e
classificacdo do uso de um determinado termo pelo autor “cabe lembrar, ainda, que autores
que reservam o termo intertextualidade somente para 0 caso em que se recorre a intertextos
alheios. Quando um autor ou compositor insere em seu texto trechos de outras obras suas,
preferem falar em autotextualidade ou intratextualidade” (KOCH, 2012, p.18).

Por meio da intertextualidade pode-se, caso seja a intencdo, criar novas
possibilidades de escrita de um poema, frase ou texto, essa possa permitir situaces de
reflexdo e transformacédo a qual o leitor expresse alguma mensagem e, além disso, demarcar
alguma caracteristica original no seu estilo de escrita.

A intertextualidade no caso do conto de fadas, pode se referir e a analise das histdrias
bem como das ilustracBes, onde pode fazer uma ponte de dialogos entre as obras sobre
contos originais e contos cuja caracteristica se volta a processos culturais, ideolégicos e
morais presentes na sociedade, com algum viés de transformacao e mudanga.

Nos anos de 1960 foi incluido o conceito de intertextualidade, por Julia Riviera,

critica literaria francesa, um termo aplicado por casos memoraveis, “uma obra literaria faz
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alusdo a outra obra literaria: por exemplo, o Ulisses de J. Joyce e a Odisseia de Homero
(entre outros):” (KOCH, 2004, p.13)

A esta interposicdo de camadas de texto, que podem ser paralelos e relacionados ou
ndo, percebe-se que a intertextualidade com frequéncia € um recurso aplicado e estudado por

diversos autores que buscam explorar com amplitude o uso de multiplos textos.
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CAPITULO 2 - NOVOS CONTOS DE FADAS

A producdo literaria contemporanea apresenta direta ou indiretamente, as novas
formas de se contar historias reais ou ndo, dentro de um sem nimero de géneros, inclusive
da literatura infantil.

Desse modo, surgem diversas modalidades de escrita e em cada uma delas, com
autores em destaque e obras podem vir até mesmo virar roteiros cinematograficos. Os
processos que levam um autor a publicar uma obra, podem sofrer mudancas, bem como seus
objetivos com ela. Pois, na modernidade tem um elemento ludico nas historias infantis e ha
exemplos de obras que foram escritas ha décadas e até séculos atras, ganhando uma
roupagem com abordagem mais atual, mas mantendo-se ao maximo a estrutura original, ou
ainda, a total transposicdo temporal das personagens.

Nesse caso, 0 autor coloca-se em sua forma natural, mas, vivendo séculos depois do
gue anteriormente vivia, ou, muitos autores podem ainda reescrever 0s contos, sob um ponto
de vista totalmente novo, mudando vilGes e mocinhos de lugar, a depender de qual tipo e do
teor de pesquisa a qual o autor realizou para aquela determinada narrativa proposta por ele.

Neste capitulo, serd feito um resumo de dois contos, para fins de analise e também
para comprovar que nem todos o0s contos apresentam a personagem fada. Primeiramente sera
narrado o conto “A Verdadeira Historia do Chapeuzinho Vermelho” e depois “A Fada que

tinha idéias”.

2.1 OS CONTOS DE FADA EM AGNESE BARUZZI E SANDRO NATALINI

A autora e ilustradora italiana Agnese Baruzzi publicou diversos livros infantis em
varios paises além da Italia, Portugal, Inglaterra, Franca, Japdo, Brasil dentre outros; livros
de ciéncias para criangas como o: Estranho caso da célula X. (EDITORIAL E SCIENZA,
2022).

Conforme a Biblioteca Nacional de Portugal — BNP (2022) dentre suas obras
voltadas a literatura infantil e contos de fadas encontram-se; Segue-me! : com texturas para
seguir; Animais : com texturas para seguir; Que emocdo!; O patinho; O coelhinho ; OI4,
sapo!; Ol4, borboleta!; Primeiro livro das emocdes; Primeiro livro dos numeros ; Primeiro
livro das formas ; Primeiro livro dos animais selvagens ; Monstrolandia ; Labirintos da Alice

Segundo a Editorial e Scienza (2022) Doutor em Ciéncias do Livro e da Escrita,

Sandro Natalini, publicou como autor e ilustrador varios titulos para criangas na Italia e em


https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2095642
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2095644
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2059896
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2057488
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2057484
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2049464
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2049464
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2049471
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2027537
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2019017
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2019017
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2019014
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2009109
https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?2009105
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Varios outros paises. Seus livros sdo: A historia da vida; Por um punhado de bolotas e
Historias bestiais. As obras de Baruzzi e Natalini utilizam recursos ladicos e temas infantis,
incluindo alguns recontos de classicos dos contos de fadas.

Diante disso, é importante notar o estilo arrojado da autora, conforme este trecho,

figura 1, o qual descreve a sinopse do livro: A verdadeira historia de Cachinhos Dourados:

Figura 1: Sinopse do livro: A verdadeira historia de Cachinhos Dourados
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Fonte: BARUZZI, 2014.

Essa versdo divertida da historia da menina dos cachinhos dourados utiliza o recurso
da intertextualidade para manter os personagens principais do enredo, porém traz uma nova
narrativa conservando alguns acontecimentos da histéria original. Dessa vez, os Pais do Ur-
sinho convidam a Cachinhos Dourados a ficar na esperanca que ela seja uma boa influéncia

para o filhote. No entanto o Ursinho ndo gosta da menina e por ai vai, com muitas novidades
no enredo.
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A autora Agnese Baruzzi em parceria com Sandro Natalini, ilustrador, de A
Verdadeira Histéria de Chapeuzinho, buscou retratar, possivelmente, uma “nova” menina de
capuz vermelho, dentro do contexto atual em que ela vive modificando também o papel de
algumas personagens originais. A redencdo do Lobo Mau e a mudanga do comportamento
de Chapeuzinho “Ingénua e desprotegida é a Chapeuzinho, “esemplo” do “comportamento”
que certa mentalidade (ainda) espera do feminino. Do Lobo, em tempos politicamente
corretos, espera-se uma conduta mais socialmente aceitavel, e 0 que o preocupa, portanto, é
sua imagem, ¢ a “opinido” alheia” (MAFFEI, 2008, p. 53).

Na figura 2, além da sinopse que aguca a curiosidade do leitor, é possivel perceber na

ilustracdo de Natalini a expressdo do rosto de Chapeuzinho (esta atenta ao lobo):

Figura 2: Sinopse do livro: A Verdadeira Historia de Chapeuzinho

Entao, voce pensa que conhece a historia
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Nota-se que a autora inteligentemente busca inovar, atribuindo caracteristicas
peculiares aos personagens, como, por exemplo, explicitar o fato de o Lobo escrever a carta
com erros ortograficos grosseiros.

Com alguns novos elementos incluidos no enredo, Agnese Baruzzi e Sandro Natalini,
habilmente buscam modernizar o antigo conto de fadas, atraindo novamente o pablico que ja
tem familiaridade com a historia e com as personagens, mas também aqueles que estdo
conhecendo pela primeira vez, ja que o reconto feito pelos autores, possui elementos que
buscam contextualizar a trama.

O modo em que o personagem do Lobo foi retratado pelos autores, ndo s6 a beleza
artistica das ilustragcBes, mas os didlogos e as caracteristicas comportamentais chamam
bastante atencdo nesse conto, pela eficiéncia e sutileza dos autores.

As contradicdes modernas da Chapeuzinho, preocupada com sua popularidade, e as
preocupacdes do Lobo com sua aceitacdo, busca fazer um paralelo com a sociedade atual,
onde se pode ter um excesso de preocupagdo com a imagem que Se estd passando aos

demais:

[...] A aceitacdo ¢ total, e o Lobo, enfim, gracas a reeducagdo conduzida pela
Chapeuzinho, consegue modificar a opinido que se tem sobre ele. Mas a
educadora, agora, sofre porque perdeu seu posto, e a critica do livro é aguda e
sutil, pois o indice mais flagrante da mudanca de panorama é certa pesquisa de
opinido publica vinda no jornal impresso: “Quem é o mais bonzinho: Lobo ou
Chapeuzinho? Sua opinido: 63% Lobo, 32% Chapeuzinho (5% indecisos)”. [...]
(MAFFEI, 2008, p.54).

Diante dessa e contexto, como mostram as obras de Baruzzi e Natalini, é importante
destacar o carater ludico presente e retratado com muita sagacidade nos tracos das
ilustracdes, de dialogos inteligente e construtivo que, misturado com a busca pela inovacao

na maneira de se fazer os recontos em histéria tdo classicas.

2.1.1 Analise da historia “A verdadeira historia de chapeuzinho vermelho”

O conto da Chapeuzinho Vermelho, ao longo do tempo, recebeu inimeras anélises e
alguns autores reescreveram as aventuras da menina do capuz vermelho também diversas
vezes. Por isso, ao pesquisar a respeito do tema, percebe-se que alguns estudiosos tiveram
preocupagbes com as condi¢cdes ambientais do conto, suas relagfes sociais, aspectos
psicanaliticos e, por essa razdo, muitos até questionam se, de fato, trata-se de um conto

infantil.
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Diante disso, surgem alguns apontamentos sobre a versé@o contada pelos Irméos

Grimm:

Chapeuzinho Vermelho vive num lar de fartura que, como ja ultrapassou a
ansiedade oral, compartilha com a avd alegremente, levando-lhe comida. Para
Chapeuzinho o mundo fora do lar paterno ndo ¢ uma selva ameagadora onde a
crianga ndo consegue encontrar o caminho. Existe uma estrada bem conhecida, da
qual a mae aconselha-a a ndo se desviar (BETTLEHEIM, 2002, p.184).

Logo, notam-se as caracteristicas principais que se pode reconhecer na menina que
representa a personagem com o chapeuzinho vermelho, possuem robustez e sdo
perfeitamente marcadas durante a passagem do tempo.A cativante personagem sobrevive ao
curso dos anos gracas as suas bem delineadas caracteristicas no comportamento, como por

exemplo:

A ideia de que Chapeuzinho lida com a ambivaléncia infantil entre viver pelo
principio do prazer ou pelo da realidade ¢ sustentada pelo fato dela so6 parar de
colher flores "quando ja juntara tantas que ndo podia mais carrega-las". Nesse
momento Chapeuzinho "lembra-se novamente da Avo e prossegue o caminho para
ela". Isto é, s6 quando apanhar flores deixa de ser agradavel, o id em busca de
prazer recua e Chapeuzinho torna-se ciente de suas obrigagdes. (BETTLEHEIM,
2002, p.184)

Nesse sentido, percebe-se ser uma menina, boazinha, bem criada, que respeita a vovo
e tem como caracteristica marcante, passear alegremente pela floresta, ciente dos perigos
que porventura existam por la.

Pode-se observar que, inclusive na versdo escrita pelos autores Agnese Baruzzi e
Sandro Natalini, os principais elementos do enredo anterior ndo desaparecem, mas pode-se
perceber que a trama € uma continuacdo da trama original, porém em uma época diferente,
mais atual, repleta de referéncias a modernidade. Vale ressaltar que, essa dualidade entre os
personagens aparece no desenrolar do conto.

Conforme um trecho, que aborda um dos desdobramentos do enredo:

Um dos grandes momentos de A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho € o
recheio do “sanduiche misterioso”, escondido do leitor pelo desenho do pdo do
sanduiche, que perfaz uma aba; aberta a aba, vé-se o tal recheio, bastante claro, e
um texto, mais claro ainda, em nova caixa alta: “UMA SALSICHA!!!”. Na folha
seguinte, encerra-se o livro: a imagem ¢ da Chapeuzinho levando uma cestinha
pela floresta, bastante ciente de que o Lobo a espreita atras de uma arvore, € o
Lobo efetivamente a espreita atras de uma arvore. (BARUZZI, 2008 apud
MAFFEI, 2008, p.55).
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A personagem Chapeuzinho ao presentear o Lobo com um sanduiche, de certa forma
suspeito, e em seqguida, correr satisfeita pela floresta, levanta ao leitor a ideia de que o
desfecho do conto, desta vez, pode ndo ser o mesmo que se conhece tradicionalmente.
Percebe-se que, j& no inicio, os autores procuram retratar o Lobo como alguém arrependido,
disposto a se redimir pelos erros passados.

Conforme demonstra o trecho do bilhete amistoso do Lobo para a menina Chapeuzi-

nho, descrito na integra:

Querida Chapeuzinho Vermelho:

Sei que voce vai levar um susto de receber uma carta minha. Fomos inimigos
durante muitos anos mas estou cansado de ser mal o tempo todo e de ningueim
gostar de mim. Voce poderia pooor favor me mostrar como posso ser bomzinho
que nem voce? Quero ter boms modos (e melhorar minha ortografia) e aprender a
ser jentil uma vez na vida. Com sua ajuda sei que conceguiria mudar a opinido que
as pesoas tém de mim.

Ceu amigo Lobo Mal

P.S. — Voce e um escelente esemplo de comportamento.

(BARUZZI, 2008, p 1-2.).

O Lobo, aparentemente, pelo que demonstra em sua carta para a Chapeuzinho,
aparenta ser um individuo mudado, e até na fragilidade intelectual que reflete nos erros de
ortografia na carta, representa alguém de modos humildes, preocupado com o que as pessoas
na comunidade possam pensar dele, ja que sua fama o precede.

O leitor ao seguir adiante nas paginas do livro pode notar algumas semelhangas com
0 roteiro original, mas conforme afirma Girotto e Souza (2014, p. 31), sobre os rumos que o
enredo chega-se a ponto da leitura que [...] hd aqui a apresentacdo de uma situagdo tranquila
até que algo a perturbe. Geralmente antes da perturbacdo, o leitor percebe o local onde se
passa a historia e as personagens que vao vivé-las”.

Os eventos que se seguem na narrativa, mostram a aceitagdo de Chapeuzinho
Vermelho a proposta de redencéo feita pelo Lobo. O enredo descreve a gradual incorporacao
do Lobo ao convivio da Chapeuzinho, cuja maneira de tratar o Lobo é pacifica, porém

regrada, até impositiva.

Chapeuzinho colocou o Lobo para trabalhar, pediu pra que enquanto ela estivesse
na escola, ele limpasse a casa, ajudando a mamée na cozinha, passando o tempo
jogando cartas com a vovd, indo se encontrar com o cacgador para ver futebol, e
uma alimentacdo que ndo inclui carnes, o deixando mais faminto. Chapeuzinho
comece a incomodar-se com a atencdo que o Lobo agora estava recebendo
(SANTOS, 2010, p.43).
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Com o passar do tempo, conforme narra historia, o Lobo comega a ganhar confianga

e empatia dos vizinhos que outrora o condenaram e expulsaram:

Diante desses fatos, podemos perceber a mudanga de humor e de carater na
menina na, pois o cilme comeca a tomar conta dela, ocasionando raiva e
sentimento de vinganga. Sua mudanca de temperamento foi provocada pela
percepc¢do de que estava perdendo seu posto de queridinha para o Lobo, e como
isso, sua caracteristica de menina ingénua, boa e solidaria, se transforma em
inveja, raiva e perversidade, quando elabora um plano para acabar com as atitudes
boas do Lobo (SANTOS, 2010, p.43).

Percebe-se entéo a situacdo de Chapeuzinho cuja personagem tinha solidariedade e
empatia da comunidade, viu-se ameagada pela crescente popularidade pelo Lobo redimido

crescer a cada dia.

Chapeuzinho Vermelho é amada universalmente porque, embora virtuosa é
tentada;e porque sua sorte nos diz que confiar nas boas inten¢Bes de todos, que
parece ser tdo bom, na realidade nos deixa sujeitos a armadilhas. Se ndo houvesse
algo em nods que aprecia o grande Lobo Mau, ele ndo teria pode sobre nos.... Por
mais atraente que seja a ingenuidade, é perigoso permanecer ingénuo a vida toda.
(BETTELHEIM, 2002, p.208-209)

A menina Chapeuzinho Vermelho pode refletir, sob este ponto de vista, a infancia de
muitos e muitos meninos e meninas, a inocéncia, e a descoberta de um mundo de decep¢6es
que podem surgir.

Nesta altura dos acontecimentos é que acontece, provavelmente, a maior reviravolta
do enredo, sendo mais surpreendente até do que o arrependimento do Lobo: a Chapeuzinho,
por ficar com ciimes do Lobo acabou o submetendo a uma armadilha.

O bilhete de Chapeuzinho para o0 Lobo descreve um convite:

Querido Lobo,

por favor, venha a minha festinha especial, amanha a tarde.
Vai ter um monte de comida gostosa.

Com carinho,

Chapeuzinho Vermelho

P.S — Nao falte!

(BARUZZI,2008, p.28).

Conforme ressalta Santos (2010, p. 44) “nesta versao da historia o carater da menina
é posto a prova. Ressentindo-se por deixar de ser a pessoa mais popular, ela planeja uma
vinganga".

Por fim, a capuz vermelha voltou a ser a pessoa mais boazinha da Floresta, o Lobo

ao comer a salsicha voltou a ser mau, entdo, Chapeuzinho, “para provar, ela foi levar uma
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cesta de guloseimas para a vovozinha. Quanto ao que acontece depois... Bem, vocé conhece
a historia oficial” (BARUZZI, 2008, p.31).

As aventuras da Chapeuzinho Vermelho e do Lobo Mau ja foram contadas inUmeras
e estdo entre as mais populares entre qualquer faixa etaria e possivelmente, assim
permanecera, mas, o que os estudiosos da literatura e as novas versdes que surgem apontam
é que, pode-se, com frequéncia extrair novas narrativas e li¢coes deste enredo incrivel, como
foi observado na obra de Baruzzi e Natalini cuja roupagem moderna buscou trazer novos

elementos para este lendario conto.

2.1.2 A intertextualidade na obra (releituras)

Sobre a estrutura de contos que séo releituras ou reescritos, total ou parcialmente,
percebe-se que 0s autores buscam ao mesmo tempo ndo fugir do roteiro original, mas ao
mesmo tempo, introduzir algum tipo de narrativa prépria.

Conforme Bettelheim (2002) os contos de fadas sdo contos orais repassados durante
séculos até serem escritos em livros por autores que buscaram dar novos significados, cada
qual do seu proprio jeito abordando o mesmo tema de forma diferente procurando
proporcionar ao leitor, prazer, magia e encantamento.

Desse modo, pode-se observar a autora de A Verdadeira Historia de Chapeuzinho
Vermelho retratando caracteristicas comuns da escrita original, uma vez que a autora da obra
traz uma presenca perceptivel na escrita interligando uma obra na outra, deixando claro um
conceito inovador e que mostra a preocupacao, nesta oportunidade, com determinados
assuntos da sociedade.

Assim, a autora busca perpassar o enredo original de uma forma dinadmica:

Repare que apesar do titulo, A Verdadeira Historia de Chapeuzinho Vermelho, a
histéria comega sema apresentacdo da personagem principal, talvez pela falta de
necessidade, ja que todos sabem de quem se trata. Dando inicio com a personagem
considerado antagdnica, no caso o Lobo, sua apresentacdo também é dispensada,
remetendo-nos as historias dos contos de fada das quais o0s personagens sdo bem
caracteristicos pela suas personalidade bem definidas, ou seja, a Chapeuzinho
como personagem boa e pura, e o Lobo como personagem mau. No caso do Lobo,
a historia faz referéncia também a historia dos trés porquinhos, pois ele € temido
por todos da floresta e dos arredores. (SANTQOS, 2010, p.36)

Assim, percebe-se este entrelacamento essencial quando se pretende fazer uma
releitura de uma obra, pois, ao apresentar, tanto no titulo, quanto os personagens e a trama

principal da historia de Chapeuzinho, a autora buscou nao desperdicar o tempo do leitor com
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apresentacdes redundantes, utilizando o recurso da intertextualidade a seu favor para, em
seguida, introduzidos novos elementos do enredo que ela criou.

Nesse sentido, na narrativa de Baruzzi atinge novos acontecimentos com o Lobo que
acaba escrevendo a carta para a Chapeuzinho solicitando ajuda para torna-lo bonzinho e ela
aceita ajuda-lo, causando surpresa a sua mudanca repentina no comportamento do Lobo.
Ele agora assiste futebol com o lenhador, leva flores para a mée de Chapeuzinho, quitutes
para a vovozinha e etc.

Diante disso, os autores buscaram entrelacar a trama original, partindo basicamente
de onde ela havia parado, mas tiveram a intencdo de adicionar um outro enredo, que com
frequéncia se sobrepde ao original, numa simbiose da obra antiga com a atual.

Essa escolha dos autores pode ter sido feita, possivelmente, para que estes novos
elementos chamem a atencdo do leitor, afinal de contas, o publico teria interesse em ouvir a
mesma histéria? As criangas seriam instigadas a iniciar e, principalmente, a terminar a
leitura se a narrativa ndo oferecesse nada de novo?

Sobre a inteng@o de colocar o Lobo como “bom moc¢o”, pode-se refletir do seguinte
modo "devido a esta identificacdo a crianca imagina que sofre com o heroi suas provas e
tribulacdes, e triunfa com ele quando a virtude sai vitoriosa. A crianca faz tais identificacGes
por conta propria, e as lutas interiores e exteriores do herdi imprimem moralidade sobre ela.”
(BETTELHEIM, 2002, p. 8).

Criar novos encantamentos, explorar novas caracteristicas dos personagens, oferecer
novas aventuras aos herdis, inversdo moral dos vildes em mocinhos, tudo isso pode ser
aplicado com a intertextualidade e percebe-se esse recurso na obra aqui analisada neste
estudo.

Dessa forma, pode-se perceber sob uma perspectiva sociocognitivo-interacional da
linguagem, o quanto a intertextualidade € necessaria no processo de leitura para a producao
de sentidos do texto (...) visto que identificar ou ndo a presenga de outro(s) texto(s) em uma
producdo escrita pode depender muito dos conhecimentos sobre o tema previamente
construido pelo leitor. (KOCH, 2011).

Nesse sentido, a intertextualidade pode aparecer ou ndo, dependendo de quem Ig,
visto que com frequéncia, o leitor esta tendo contato com aquele texto ou tema pela primeira

vez, ndo sendo possivel identificar, para ele, quaisquer referéncias anteriores, nesse caso.
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2.2 OS CONTOS DE FADA EM FERNANDA LOPES DE ALMEIDA

Segundo Morais (2014) Fernanda Lopes de Almeida faz parte de um grande grupo
que revolucionou a literatura infantil brasileira na década de 1970. Atuou muitos anos como
Psicologa por sua formacdo, sempre lidando com criancas. A autora buscou inovar o género
infantil de literatura com suas obras e foram muitos reconhecimentos como a inclusdo do
livro: A Fada Que Tinha Idéias na bibliografia seletiva literatura infantil da UNESCO e
acervo permanente na Biblioteca Internacional da Juventude, em Munique, essa obra foi
considerada pela FNLIJ (Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil), uma das cinco
melhores obras infantis brasileiras publicadas ente 1967 a 1971.

Segundo o portal de conteudos o E-docente (2022) Fernanda inovou ao apresentar
para as criancas os livros da colecdo Passa Anel, como A curiosidade premiada e A
margarida friorenta, a escritora buscou apresentar para as criancas, de forma sensivel, temas
gue podem ser considerados do mundo adulto: soliddo, prepoténcia, independéncia,
existéncia de diferentes pontos de vista. Vale ressaltar a caracteristica inovadora trazida pela
autora onde ela busca introduzir nas suas obras, uma parte ludica e artistica importante e
interessante fazendo com que “os livros também traziam uma interacdo entre texto e
imagens inédita até entdo: mais do que simplesmente retratar o que estava na historia, as
ilustragcbes contavam uma parte dela. Atualmente reformulados, mas mantendo as artes
originais, esses livros continuam fazendo enorme sucesso” (E-DOCENTE, 2022, p. 1).

Sobre a infancia ser um elemento fundamental nas obras da autora:

Fernanda retrata muito em seus livros coisas que sdo cada vez mais dificeis no dia
a dia das criancas e dos pais, neste livro citado anteriormente enfoca muito bem
isso e que a vida das criancas de hoje sdo como uma agenda cheia de
compromissos.Seja na producdo atual, seja nos livros que j& se tornaram classicos,
a obra de Fernanda Lopes de Almeida é marcada pela valorizacdo da infancia e,
principalmente, da inteligéncia da crianga. As figuras do professor e da escola
também aparecem sempre de maneira inusitada. (MORAIS, 2014, p. 1)

Sendo assim, 0s contos buscam essa perspectiva para o leitor viajar na imaginacao,
criatividade e a criticidade, em um mundo ficticio, mas com intengdes subliminares ao real
que reflete na formacdo humana e sua relevancia na formacéo do leitor. Entretanto sdo por
meio dos novos contos que se pode despertar o interesse do novo, novas experiéncias, fazer
e experienciar o diferencial.

Na obra A Fada Que Tinha Ideias de Fernanda Lopes de Almeida, publicada em

2007, a autora busca oportunizar ao leitor reflexdes acerca de novas perspectivas, pois em
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contos originais se relata a importancia das magicas em tempos de outrora, faz-se com que
as novas fadas entrem em cursos com fadas mais inteligentes e experientes, utilizam de
livros antigos de magia.

Conforme Morais (2014, p. 1) “Embora a obra da autora para criangas tenha surgido
na época da ditadura militar no Brasil, suas narrativas nunca estiveram presas aos ideais de
uma época. Elas sdo atemporais e, como toda boa histdria, esta ao alcance de todos que
quiserem clarear o pensamento”.

Sendo assim, em A Fada Que Tinha Ideias a menina nega-se a fazer a mégica
tradicional, na visdo atual das regras e normas do mundo adulto, “[...] Clara Luz, alias, eu
ndo acho propriamente contestadora e sim, livre. E aquela crianca que diz o que pensa, nio
para desafiar (como muitos a interpretam), mas por achar isso natural. Fica muito espantada
que ndo se veja o que para ela € tdo dbvio [...]” descreveu a escritora sobre sua personagem
em uma entrevista a Revista Crescer (ROGERIO, 2013, p. 1).

Diante disso, Clara Luz, uma menina questionadora marcou a época da autora, essa
por sua vez revolucionou o universo dos contos de fadas estudando (contos de Perrault)
reescrevendo recriacOes para as fabulas, as representacGes inusitadas se referindo ao

contexto de escola e professor é bem representativa na obra.

2.2.1 Analise da historia “a fada que tinha ideias”

O conto se inicia dando ao leitor uma ideia inicial de quem é a personagem central e
onde ela vive entdo, conforme Cunha (2014, p. 87) “o livro narra a historia de Clara Luz,
uma fada de dez anos de idade que, com sua mae, vivia no céu, mais precisamente, “numa
rua toda feita de estrelas, chamada Via Lactea” e, como o proprio titulo sugere, era cheia das
ideias”.

Para a protagonista do livro, uma menina, fada e brilhante, cheia de sonhos,
reinventa-se a cada passagem da historia de 13 capitulos, ela ndo se importa com o que 0s
outros vao dizer, sendo Unica, faz questdo de resolver os préprios conflitos. Para quem faz a
leitura, essa estimula a mudanca da realidade e mostra a importancia da leitura e escrita a
fim de proporcionar raciocinio, melhora o vocabulario e a capacidade interpretativa em
varios assuntos abordados. Assim de tal modo a questionar e mudar a perspectiva perante a
sociedade, no que diz respeito as suas convencdes e a educacao tradicional.

Diante da caracterizacdo de Clara Luz, comeca-se a notar que seu comportamento é

peculiar e a autora vai semeando as pistas do contexto em que enreda a personagem, 0S
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conflitos que a menininha tinha com a mée retratam um mundo que ela queria diferente, ela
cheia de movimentos ndo queria repetir as mesmas coisas, queria procurar 0 novo,
reinventar-se, sua moradia era toda de prata e morava em uma rua de estrelas longe do
palacio da Rainha que cobrava a todas as fadas estudar no “livro das fadas”, conforme
Almeida (2019) descreve no livro de como Clara Luz achou a ligdo nimero um, enjoada a
dois ela nem queria tentar, tapete magico se ela foi 14 e no bule de sua mae fez um
passarinho de trés asas (que ndo gostou nada daquilo), e sua méae precisou concertar.
Parafraseando Clara “quando alguém inventa alguma coisa, 0 mundo anda. Quando ninguém
inventa nada, o mundo fica parado”. (ALMEIDA, 2019, p. 7).

Deste modo a fadinha tinha suas rebeldias com o que era ultrapassado, procurando o
novo, ndo aceitando magicas antigas descritas no livro das fadas, ela tinha ideias geniais e
um tanto mirabolantes.

Conforme Zilberman (2005), na obra Como e por que ler a literatura infantil
brasileira esclarece como se deu a renovagdo da produg@o para o publico infantil, até¢ a
década de 1980, no ambito da narrativa, da poesia, do teatro e da ilustragdo (considerada nao
como ornamento, mas na condi¢do de elemento principal do texto). No estudo, a autora
ressalta que Clara luz ndo se adapta aos valores dominantes e conservadores, aos quais, de
um jeito proprio e doce, rebela-se “e conquista, de imediato, o leitor, que, como ela, ¢ levado
a contradizer a autoridade e a questionar a tradicdo” (ZILBERMAN, 2005, p. 57).

E ainda era amiga da estrela cadente, Vermelhinha, no seu aniversario Clara fez um
bolo de luz que no lugar de meio relampago, convenceu um reldmpago inteiro para entrar no
bolo, e quando todas as fadas virem aquele clardo sua mée novamente teve que intervir
fazendo uma magica que ndo estava nos livros transformando-o em cometa, a menina
adorou a magica. Mas logo teve suas consequéncias a Dona Relampaga cobrou sobre seu

filho logo a menina deu um jeito de contornar a situacdo. (ALMEIDA, 2019).

Para a protagonista o interessante era inovar, ou seja, realizar magicas novas. A
ousada fada também fazia chover colorido, brincava de modelar bichos com
nuvens, inventava festas com teatro e muita musica, €, até mesmo, convenceu sua
professora de Horizontologia a conhecer de perto os horizontes novos que desejava
desvelar. (CUNHA, 2014, p. 88)

A ludicidade ficou marcada na fantasia da vida, com humor inocente e ensinamentos
da filha para a mée e de mae para filha, que por convencer sua mée de ser mon6tono o que
todos as fadas poderiam fazer e o interessante era inovar, fazer o novo. Pois nos contos

antigos sempre encontramos as fadas madrinhas que vivem fazendo maégicas para proteger
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as princesas e um reino encantado, o qual na obra observa-se a inovagéo, e deixa-se claro

que todos podem realizar algo diferente, criativo.

[...] A auténtica Clara Luz insurge contra as ligdes petrificadas dos Livros das
Fadas e busca o inexplorado. O engessamento dos ensinamentos estruturados em
formulas magicas estereotipadas desagrada a pequena fada, carente de mudangas.
Com sua vara de conddo e avida por descobertas, Clara Luz quer langar-se no risco
da novidade. Aos posicionamentos conservadores das fadas-mies e da Rainha,
opde-se a visdo inovadora e repleta de originalidade da fada-menina. (CUNHA,
2014, p. 88).

Com a invencdo da chuva colorida que se pode observar o quanto é importante
procurar novos caminhos. Na obra encontramos 0s elementos da natureza, ela tinha interesse
sobre a terra, histdria e geografia do Brasil que fora ensinada pela Gota, e essa quando vai
para a terra antes de evaporar traz ensinamentos da terra em que a chuva colorida deixa as
fadas felizes por acharem ser a rainha, por causa de a primavera ter sido linda naquele ano.

E foi na resolucéo de conflitos, que a chuva foi inventada, logo depois que a gota e a
estrela estavam brigando pelas cores. Na sequéncia, a menina ajuda sua mae da fadinha, que
tem falta de ar sempre que presencia as ideias mirabolantes e a mesma nao deixa nada passar
dizendo a mae: “que sé fica com falta de ar quem quer.” Deixando sua mae intrigada, que as
ideias mirabolantes s6 podiam ser descendéncia de seu pai.

Conforme ressalta Sandroni (2007, p. 62), “exerce a sua liberdade de pensar e de
criar, fundamental para o desenvolvimento do ser humano”, manifesta curiosidade pelo
novo, arrisca-se com o desconhecido, rompendo com as envelhecidas ideias contidas no
“embolorado” Livro das Fadas, ou seja, com a racionalidade do adulto.

Portanto, uma protagonista sincera e formadora de opinides, ndo é acomodada e
busca o que quer no mundo de crianca, mas leva o adulto a pensar em suas ac¢des, no texto
faz-se mencdo a obras de fadas, mas é uma obra inovadora com questdes de si, educacionais
e da sociedade em geral. Sem afastar quem |é do maravilhoso, a crianga quando houver
desenvolve sua identidade e pode se colocar no lugar dos personagens, sendo fundamental
na obra estimular ideias, opiniGes, sentimentos e criatividade.

Sobre a ousadia da fadinha Clara Luz, contribui-se com o conto o imaginario
presente na passagem que a Clara Luz, ajuda a familia trovdo a cantar e as outras fadas ndo
terem mais medo da familia, na unido dos afetos, e resolugdo dos conflitos, construir valores,
como canta a familia reldmpago: “Nao ha nada mais bonito que inventar em liberdade e so
tem a vida alegre quem sabe dessa verdade.”(ALMEIDA, 2019, p. 43).
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Nesse momento todos se esqueceram do livro das fadas e comegaram a cantar versos
com ideias e conselhos, na continuacdo a obra mostra cada elemento e fenémenos da
natureza bem como a importancia de sua preservacao.

A autora Maria de Lourdes Abreu de Oliveira (2012, p. 8-9) afirma que “no contexto
historico brasileiro, houve situacdes em que o escritor precisou criar vias indiretas para
veicular posicionamentos contrarios a sistemas vigentes”. Nessa medida, diversos escritores
“sutilmente, traficaram seus pontos de vista, burlando a censura e interesses de varia
ordem”.

Fazendo alusdo a Rainha ma e fadas madrinhas o capitulo que a rainha descobre o
que Clara fez, passa por diversos acontecimentos até chegar a carta ameacadora da Bruxa
feiosa que ndo queria nada bonito desta vez mostrando a importancia da escrita e leitura
como um processo de comunicagdo, no final da obra depois que fora esclarecido para a
Rainha tudo que Luz fez, as ideias geniais, esse diferencial a Rainha procurava nas
conselheiras e entdo comemorou-se que a menina virou chefe das fadas pela rainha adorar
suas ideias e ndo gosta de monotonia e deixou claro que para uma grande mudanca é
necessario abrir os horizontes que a transformacéo do reino com alegria e admiragéao.

Quem disse que necessita ser fada para ser boa, ou a bruxa precisa necessariamente

ser ma ou feiosa, 0s contos modernos passam por essas ressignificagdes.

2.3 ANALISE DAS ILUSTRACOES

A inovacdo dos autores nas obras: A fada que tinha ideias e A verdadeira historia de
chapeuzinho vermelho e, com interacdo entre o texto e as imagens propriamente ditas
retratam 0 que estava no conto e a existéncia de diferentes pontos de vista tanto de quem |é
ou de quem apenas visualiza.

As ilustracGes, nas obras analisadas neste estudo buscam fazer a representacédo visual
do conto, mas ndo apenas de um ponto de vista puramente "fotografico”, ¢ sim representar a
imaginacdo, a ludicidade, para que o leitor se conecte com a obra em um nivel que torne a
experiéncia encantadora, levando-o para 0 mundo da fantasia através das imagens. A

sutileza na entrega da mensagem também pode ser destacada como um ponto forte:

[...] A ilustracéo despretensiosa de Edu d& colorido ao texto sem diminui-lo, ja que
o ponto forte do livro sdo os textos e a mensagem que deles se depreende: é
possivel, sim, transformar o cotidiano em algo mais interessante e divertido, basta
ndo se acomodar com o que esta dado como certo. (EQUIPE A TABA, 2017, p. 1).
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Nesse caso, analisando-se os detalhes da capa do livro, A fada que tinha ideias com
as ilustracdes do ilustrador Edu, é possivel perceber que além da mensagem que favorece a
imaginacdo infantil, remetendo-os ao mundo das fadas, percebe-se a primeira vista 0
colorido que representa esse universo magico. As duas personagens fadas parecem estar
realizando alguma magia, pois a fada menor aponta sua varinha méagica e, pode-se a
principio imaginar que essa € a personagem principal do livro a Fada que tinha ideias, e a
outra Fada de azul toda preocupada com os bracos levantados deve ser a Fada Mae. E
possivel notar os pingos da chuva e muitas flores coloridas completando a ilustracdo. E
ainda a forma com que o titulo do livro esta escrito, as letras parecem estarem brincando e

assim se apresentam de forma divertida conforme a proposta da ilustracdo, figura 3:
Figura 3: Capa do livro - A Fada Que Tinha Ideias

(3
A fada
que tinha

idéias

FERNANDA LOPES DE ALMEIDA

Fonte: (ALMEIDA, 2019)
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Segundo Castro (2013, p. 1), “o capitulo em que Clara Luz d4 a receita dos Bolinhos
de Luz continua imbativel em diversdo e a brincadeira de modelar as nuvens como se
fossem massinhas ati¢a a imaginacdo do mesmo jeito que antes”. Brincadeira de modelar,

figura 4:

Figura 4: Brincadeira de modelar as nuvens

As fadinhas
brincam de
modelagem

Estava um pér de sol
muito bonito, com nuvens cor de ouro e cor de fogo
boiando pelo céu.

Clara Luz e as outras fadinhas brincavam de
modelagem com as nuvens. Faziam elefantes,
carneirinhos, camelos, péassaros e, 4s vezes, também, barcos
e flores. Mas gostavam mais, mesmo, ¢ra de fazer bichos.

Na Terra as pessoas olhavam para o céu e diziam:

— Olha la aquela nuvem! Parece uma girafa!

— E aquela outra parece um elefante!

Ninguém sabia que eram as fadinhas brincando lé
no céu.

As mdes, de vez em quando, vinham até a janela o
ver 0 que as meninas estavam fazendo. Viam que ® »

; T R
estavm.n brincando com modos e iam de novo para : %

Uma das fadinhas estava modelando um
cavalinho cor de fogo. De repente veio o vento,
bateu no cavalinho e ele saiu galopando pelo céu,
com a crina voando.

Fonte: ALMEIDA, 2019, p. 31
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Outro exemplo desse livro é a cena em que 0s personagens a fadinha e o relampago-
zinho estdo brincando de pegar, a ilustracdo representa para o leitor a sensacdo de voo dos
dois, os cabelos esvoacantes da fadinha agarrada no relampagozinho. O que chama a atengéo
e encanta é o colorido da imagem que remete a crianga a0 mundo magico das fadas, onde
tudo é possivel, até mesmo voar em um relampago como mostra a figura 5:

Figura 5: Fadinha e Relampagozinho

As fadinhas estavam encantadas com o relampagozinho. Puseram logo
nele o apelido de Relampinho. E até briga saiu para decidir quem o poria no
colo primeiro.

Relampinho, assim que o estonteamento passou, saiu numa correria
louca, como sempre. As fadinhas sairam todas atras, brincando de pegar.

As fadas grandes foram para a sala, com Dona Relampaga.

0 resto da festa foi 6timo. 3
- Na hora de ir embora, Vermelhinha agradeceu muito a Fada-Mae:

— Nunca me diverti tanto no meu aniversario! Agora, sempre que fizer

anos, vou convidar pelo menos um relampago.
— Eu também — disse Clara Luz. — A festa fica muito mais animada.

Dona Relampaga despediu-se também, com muitos agradecimentos:

— A senhora queira desculpar ter queimado os méveis — disse ela a

Fada-Mie. — E que estava louca de saudades e eu, quando estou com
saudades, queimo tudo ao meu redor.

Fonte: (ALMEIDA, 2019, p.17)
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Na obra, pode-se notar a interagdo das ilustragbes com o texto, mas sem que estas
cheguem a se sobrepor ao conteido escrito. Diante disso, as ilustragdes podem ser um ponto

chave na construcdo da narrativa de um conto de fadas:

lustracdo é a acdo e o efeito de ilustrar (desenhar, adornar). O termo permite fazer
referéncia ao desenho, a estampa ou a gravagdo que adorna, documenta ou decora
um livro. Por exemplo: “Este livro tem uma bonita ilustragdo de um unicornio”,
“As ilustra¢cdes do meu mais recente romance foram realizadas por uma artista

francesa”. “Ando a procura de um livro que tenha ilustragdes de animais para
oferecer ao meu filho” (CONCEITO, 2020, p. 1).

Portanto, por definicao, as ilustracdes tém obviamente, como o prdéprio nome diz, o
carter e a funcdo de ilustrar, enfeitar.

As ilustracbes podem ser caracterizadas por fornecerem o aspecto decorativo do
enredo, de formas simples ou complexas, realistas e surreais, e o artista escolhido pode ter
seu proprio estilo refletido nas paginas: “A ilustragdo serve para comunicar uma ideia de
uma forma mais clara e objetiva, diferente de um desenho que por si s6 apenas ¢ uma forma
de exercitar o traco e de aquecer a mao ao fazer esbogos” (CONCEITO, 2020, p. 1).

Desse modo, a ilustracdo pode ser representada como um meio de comunicacgdo da
mensagem para o leitor. Percebe-se que através das ilustragdes, com texturas, objetos que
sdo removiveis, 0s autores buscaram a interacdo com o leitor, como se ele mesmo estivesse
participando efetivamente da historia.

Nota-se a habilidade dos ilustradores em retratar o cotidiano dos personagens, suas
expressdes faciais em diferentes momentos de emocgdo, e como, com muita habilidade
procuraram também divertir o leitor com cores vivas e “neste livro, o jogo com as imagens
acontece de forma harmoniosa, como pano de fundo que varia em cada pagina, com
expressdes dos personagens de acordo com 0s acontecimentos que e gravuras que
sobressaem o texto escrito, dando vivacidade ao mesmo” (SANTOS 2010, p.34).

Em A Verdadeira Histéria de Chapeuzinho Vermelho, a ousadia pode chamar a
atencdo logo a primeira vista, devido a maneira em que Sandro Natalini ilustrou a capa do
livro j& que conforme Santos (2010, p. 33) “o livro logo pela capa, ja consegue atrair o leitor
pelo seu colorido, seus relevos e sua ilustracdo. Por conta do seu formato arrojado, com
ilustragdes com movimento, presenga de brilhos e tecidos e um colorido que chama”.

Representado na figura 6:
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Figura 6: A Verdadeira Histdria de Chapeuzinho Vermelho
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Outro exemplo, a ilustracdo da pagina 2 do livro, a qual contém um bilhete do Lobo
para a Chapeuzinho, dentro do envelope. Um recurso que atica a curiosidade da crianga em
ler o bilhete e a transporta para dentro da histdria, como o simples fato de poder pegar o

bilhete escrito pelo Lobo conforme Figura 7:

Figura 7: Bilhete do Lobo no envelope

Fonte: BARUZZI, 2013, p. 2.
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Na figura 8, o bilhete do Lobo para a Chapeuzinho, chama atencéo do leitor pelos
erros de ortografia, pela mensagem em si que diz sobre a vontade do Lobo em melhorar, ou
seja, de se tornar um Lobo bom, de bons modos, gentil e inclusive melhorar sua ortografia.

E assim, pede ajuda para a Chapeuzinho ja que ela ¢ um “exemplo de bom comportamento™:

Figura 8: Bilhete do Lobo & Chapeuzinho

R\ 4

Quer;éa Chopewzrnho Vermelho

L Se/ que voce vor levar wm swsto de *

“. resseber \wrma Carta mihha. Fornos rhirmg

duronte mutos oanos, mas estow Canssado de
ser ‘mol o termpg 7‘2@ e de hirm9we, m gostar
. de mim.

e [ . B3 LAY

 Voce poderia, pooor favor, me mostror Corno
posso Ser bormz;nhho que nern voce? (uero ter
bongs modos (e melhoroar mminha ortoragraf /o) €
aprender o ser Jen'hl wma vez na vida. Corn
Swo o/\wda, e que concegwiria mudor o
opnmo q,ue oS pesog 7“em de mim.

Cew om/30 LOAO Mal e 3
s %{3 X

P.S. — Voce e \wm escelente esernplo de
cormportarmento.

.A‘.-_—J—.__t._‘sh,_.- - TS EIONET TN SEESESERN S
Fonte: BARUZZI, 2013, p. 2
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Na ilustracdo abaixo, figura 9, Chapeuzinho e Lobo conversam por telefone. A
ilustracdo contéem varios detalhes, o colorido, os aparelhos de telefones, a gravata xadrez do
Lobo e a em forma de borboleta da roupa vermelha da Chapeuzinho e a expressdo facial dos
dois. Na sequéncia o leitor pode perceber que o Lobo vai até a casa da Chapeuzinho, pois

tem uma placa explicativa na porta da casa.

Figura 9: Conversa por telefone

PR

O Lalm.L;melrhﬂlﬂe 8 s el AR X
vou ajudi-lo. mas voce tem de

prometer fazer tudinho do jeito

Obrigado.
Chapeuzinho.

Estou a caminl’lo.

Fonte: BARUZZI, 2013, p. 3
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CAPITULO 3 - O SIGNIFICADO ENCONTRADO NAS HISTORIAS E CONTOS

Muitas das novas historias de contos de fadas sdo recontos de antigos enredos
originais. Os autores atuais podem utilizar estes classicos literarios, inclusive, para emitir
alguma reflex&o sobre a sociedade contemporanea, englobando situagdes, desafios e debates,
que séo pertinentes na atualidade.

Desse modo, percebe-se a busca dos autores por trazer novos elementos pras
historias, mas mantendo o encantamento das personagens originais, incluindo o cuidado e
sutileza nas ilustragdes.

Nota-se que, ao tratar-se de narrativas as quais expressam uma mensagem, a
importancia da leitura e do incentivo publico de atividades artisticas.

As mais variadas formas de representacdo da literatura e da arte quando
impulsionadas corretamente, com incentivo a educacédo, pode ser de fundamental relevancia

para 0 avanco da sociedade e do pensamento critico, ja desde a infancia.

3.1 APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS ENTRE AS HISTORIAS

Pode-se notar que, mesmo se tratando de historias classicas que possam ser baseadas
em enredos originais, classicos ou ndo, alguns autores podem optar por aproximar sua
narrativa das anteriores, possivelmente, escolhendo uma versdo de sua preferéncia para
aquele angulo em que se propGe focar. A intensidade da aproximacdo pode depender do
quanto o autor pretende utilizar como base o enredo original, e o quanto de elementos novos
ele pretende introduzir.

Diante disso, o leitor pode, ao se debrucar sobre a leitura, notar algumas
caracteristicas familiares e “ap6s a leitura do livro, podemos perceber que varios
personagens de outros contos aparecem na historia assumindo papéis diferentes do que
estamos acostumados a ver nos classicos. Chapeuzinho Vermelho e o Lobo Mau também
assumem caracteristicas apresentadas antes.” (SANTOS, 2010 p.44). Por se tratar de um
reconto, é importante observar alguns pontos sobre as personagens apresentadas na obra de
Baruzzi e Natalini.

Sobre a personagem Chapeuzinho Vermelho:

Antes, a figura de Chapeuzinho era formada por uma contemplagdo do ideal,

principalmente, na época em que a histéria foi escrita pelos Irmaos Grimm, uma
menina fragil e inocente que cai nas garras do Lobo Mau, ao desobedecer a sua
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mae. A bondade de Chapeuzinho e a inocéncia de se deixar levar e pela astdcia do
Lobo fazem dela uma personagem amada por todos. (SANTOS, 2010, p.44)

Nesse sentido, tinha-se a percepcdo dessa personagem construida no imaginario
popular, a qual por sua acdo movida pela inocéncia, sendo seduzida pelo Lobo Mau, sem
absolutamente nenhuma resisténcia, e esta foi a versdo mais difundida e conhecida ao longo
dos anos, servindo como elemento de base para que, até mesmo na versdao dos autores
Agnese Baruzzi e Sandro Natalini fosse o ponto de partida do enredo, afinal, tanto a
Chapeuzinho e os outros personagens centrais da histdria recontada, sdo os originais, mesmo
com as suas respectivas diferencas comportamentais.

Pode-se ressaltar a respeito da versdo dos Irméos Grimm:

Em "Jodo e Maria", a bruxa s6 planejou devorar as criangas; em "Chapeuzinho
Vermelho" o lobo engole realmente a avé e a menina. "Chapeuzinho Vermelho,"
como a maioria dos contos de fadas, possui muitas versoes diferentes. A mais
popular ¢ a dos Irmdos Grimm, na qual Chapeuzinho e a avd voltam a viver e o
lobo recebe um castigo bem merecido (BETTLEHEIM, 2002, p. 180).

Nesse contexto, a historia contada por Baruzzi e Natalini, perpassa 0s personagens
originais aos poucos, a medida que j& se podem perceber algumas diferencas no enredo
central, principalmente no que diz respeito ao Lobo Mau, um dos principais elementos do

conto:

Quanto aos lobos, eles aparecem com todos os tipos, ¢ entre eles os lobos gentis
sdo 0s mais perigosos, especialmente os que seguem as mocinhas nas ruas, até
mesmo a casa delas. Perrault ndo desejava apenas entreter o ptblico, mas dar uma
licdo de moral especifica com cada um de seus contos. Por isso ¢ compreensivel
que ele os modificasse de acordo com o que desejava. (BETTELHEIM, 2002, p.
181)

Diante disso, o Lobo pode ser interpretado de acordo com as épocas em que foi
escrito ao longo dos anos, geralmente como aquela figura masculina amedrontadora com
metaforas ao que alguns estudiosos podem atribuir ao homem em si, ndo apenas na figura do
Lobo, mas também na do cagador, cujas caracteristicas na versdo de Baruzzi e Natalini,
podem ser analisadas e relacionadas com questdes comportamentais mais modernas,
gerando um distanciamento temporal entres as obras.

Esse pavor causado pela figura do Lobo Mau pode ser destacada de forma pisico-

logica:
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E como se Chapeuzinho tentasse entender a natureza contraditéria do homem
vivenciando todos os aspectos da personalidade dele: as tendéncias egoistas,
associais, violentas e potencialmente destrutivas do id (o lobo); ¢ as propensdes
altruistas, sociais, reflexivas e protetoras do ego (o cagador). (BETTELHEIM,
2002, p.185)

Assim, Chapeuzinho segue sua saga de uma forma mais adequada ao século em que
se passa, destacando a importancia de lutas contemporaneas que dizem respeito as mulheres,
como por exemplo, a participagdo do homem nas tarefas de casa, e outras como 0
vegetarianismo, usado aqui, de certa forma, em tom de ironia, pelos precedentes do Lobo.

Para que o Lobo, posteriormente, seja colocado em situagdes inusitadas,
“Chapeuzinho atende ao pedido do Lobo e chama-o a sua casa. Diz-lhe ela: Vamos comecar
logo com sua reeducagdo. A regra mais importante ¢ “NADA DE CARNE”, assim mesmo,
em letras maiusculas. Preocupacdo com a satde do Lobo em mais um movimento
politicamente correto? Talvez” (BARUZZI, 2008, p. 4).

Com o desenrolar do enredo do Lobo, ao se retratar, e conseguir uma imagem de
“bonzinho” junto a comunidade, o leitor comecga a perceber a mudanca no comportamento
de Chapeuzinho, incomodada com a popularidade do Lobo, algo completamente distante do
roteiro original das versdes anteriores.

A reviravolta ocorre quando Chapeuzinho apronta uma armadilha ao Lobo,
possivelmente, ja tendo em mente, todo desfecho que esta atitude iria provocar, novamente,
fatores que podem ser considerados de distanciamento com o que foi previamente tratado no
conto original, onde conforme Bettelheim (2002, p. 181), “acontecem perguntas bem
conhecidas sobre os olhos, orelhas e dentes grandes da Avo. O lobo responde a esta tltima
pergunta dizendo: "Sdo para te comer melhor *'. E, pronunciando “estas palavras, atira-se
sobre a Capinha Vermelha e devora-a”.

Neste novo desfecho:

A sedugdo ¢ pela comida, e faz sentido cogitar que a escolha da Chapeuzinho ¢é
pelo que mais calaria fundo no desejo do destinatario. A trapaca se encontra
precisamente num ‘“sanduiche misterioso”, que revertera a total abstinéncia de
carne da dieta da personagem que se tornara bonzinho e vegetariano, ou seja, que
ndo “comia” ninguém: “Assim que o Lobo deu uma mordida no sanduiche
misterioso, ele voltou a ser o malvado de antes”. (MAFFEI, 2008, p 55)

Percebe-se entdo, na conclusdo do conto, que, ao proporcionar a redencao do Lobo, a
Chapeuzinho, diferentemente das outras versdes, faz uma armadilha para ele, que voltou a
ser 0 mesmo Lobo Mau de sempre. Com isso, a autora buscou aproximar 0s contos

novamente, de uma forma original, fazendo tudo voltar a ser “como antes”, ou seja, o Lobo
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malvado assombrando a floresta e ela, a Chapeuzinho, a menina boazinha e querida pela

comunidade.

32 COMPARATIVO DOS CONTOS “A VERDADEIRA HISTORIA DO
CHAPEUZINHO VERMELHO” E “A FADA QUE TINHA IDEIAS”

Segundo Barthes (2013) a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos 0s
lugares, em todas as sociedades; a narrativa comega com a propria historia da humanidade;
ndo h4, nunca houve em lugar nenhum povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s
grupos humanos tém as suas narrativas, muitas vezes essas narrativas sdo apreciadas em
comum por homens de culturas diferentes, até mesmo, opostas: a narrativa zomba da boa e
da ma literatura: internacional, trans-histérica, transcultural, a narrativa estd sempre
presente, como a vida.

Para o autor Barthes (2013) toda narrativa se estrutura sobre cinco elementos
fundamentais, sem 0s quais ndo pode existir. Sem 0s acontecimentos nao é possivel contar
uma estoria. Quem vive 0s acontecimentos sd0 as personagens, em tempos e espacos
determinados. Por fim, é necessaria a presenga de um narrador — elemento fundamental a
narrativa — uma vez que é ele que transmite a estéria, fazendo a mediacao entre esta e 0
ouvinte, leitor ou espectador.

Outro elemento apontado ¢ o enredo, pois ele ¢ o tema ou o assunto da historia que
pode ser contada de maneira linear ou ndo linear, por isso, 0s acontecimentos que compdem
o enredo de uma estoria podem estar destacados de maneira linear, na sequéncia temporal
em que se passaram. Conforme Gancho trata-se de um “enredo de agao” (GANCHO, 2004,
p. 13), em que os acontecimentos equivalem a ag¢des concretas das personagens. Enredos de
acdo correspondem ao modo tradicional de narrar.

Existem também alguns tipos de enredo psicologicos focado nos pensamentos dos
personagens. A histdria pode ser narrada de maneira cronoldgica, seguindo as ocorréncias
das ag¢oes. Segundo Gancho, enredos em que os acontecimentos estdo organizados de
maneira ndo-linear sdo os psicologicos, que normalmente correspondem ao modo moderno
de narrar. Nas narrativas psicoldgicas, o enredo € estruturado a partir da mente do narrador
ou de uma personagem (ndo sendo incomum tratar-Se, nestas narrativas, de um narrador-
personagem) (GANCHO, 2004, p.13). A narracdo, com frequéncia, tem um tempo que
determina o periodo em que a histéria se passa.
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Tanto na obra tradicional quanto na moderna temos o narrador onisciente neutro: “A
narracdo de acontecimentos e a descricdo de ambientes precedem de um modo neutro,
impessoal, sem que o narrador tome partido ou defenda algum ponto de vista.”
(D’ONOFRIO, 2007, p. 51).

Quanto ao espaco, conforme D’Onofrio, todo o texto literario possui seu espago, na
medida em que se encerra um pedaco da realidade, estabelecendo uma fronteira entre ela e 0
mundo imaginario. O espaco da ficcdo constitui o cenario da obra, onde as personagens
vivem seus atos e sentimentos. (D’ONOFRIO, 2007, p. 83).

Percebe-se que A Verdadeira Historia de Chapeuzinho Vermelho, quanto A Fada
Que Tinha Ideias sdo contos, pois 0 imaginario e o real estdo presentes na obra. Relativo a
estrutura, para D’Onoéfrio, (2007, p. 94):

A narrativa popular apresenta peculiaridades inerentes as suas caracteristicas de
anonimato e de oralidade. Além de ndo conhecermos o nome do autor e do
narrador, também as personagens que vivem os fatos sdo inominadas. Sao
identificadas por uma competéncia interiorizada, pela funcdo que exercem ou por
atributos: o rei, o cacador, Cinderela, o lobo etc. Tal indeterminacéo atinge ainda
categorias do tempo e do espaco. N&o aparece 0 nome de paises ou das cidades
onde os fatos acontecem. A formula “Era uma vez...”, além de assinalar a entrada
no mundo magico na ficcdo, remete se ha um tempo indefinido, eterno, que pode
ser o pretérito, o presente ou o futuro, pois o passado mitico se renova
constantemente, tornando se paradigmatico.

Nesse contexto, € importante ressaltar que esta indeterminacdo no atributo de
algumas caracteristicas, pode exorbitar a categoria dos personagens e também se estender a
outros elementos do texto, como o espago, por exemplo.

Em ambos os contos aqui comparados tém-se o narrador, temos 0s personagens que
vivem as historias 0s animais, o tempo, o0 espaco. Percebe-se que a Literatura Infantil pode
ser importante para a formacdo da crianca, e a riqueza do conteldo coloca a crianga em
contato com um mundo diferente do habitual ja que, por exemplo, contos da Chapeuzinho
Vermelho o livro contém cenas da histdria, com imagens da menina, da floresta, da casa da
avo, da mae, da avo, do cacador, do lobo mau. As principais personagens sdo Chapeuzinho
Vermelho, a mae da menina, a avd, o cacador, o lobo e os animais da floresta. No conto A
Fada que Tinha Ideias, 0s principais personagens, conforme o quadro abaixo, sdo Clara Luz,
Dona Relampaga, Fada Mae, Gota, Rainha e Relampinho.

O quadro 1, apresenta o comparativo dos dois contos, serd feita uma analise
comparativa dos contos A Verdadeira Histdria do Chapeuzinho Vermelho que sera

representado no quadro como conto 1 e A Fada Que Tinha Ideias como conto 2:
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Quadro 1: Comparativo dos dois contos

CONTO 1 CONTO 2
TEMPO Presente Passado
ESPACO Floresta Mundo encantado das fadas

PERSONAGENS | Chapeuzinho, vovozinha, mamaée, | Clara luz, fada-mée, gota, relampinho,

repérter, lobo mau, lenhador. rainha, Dona Relampaga
NARRADOR Observador Onisciente neutro
ENREDO Linear Psicologico

Fonte: Autora, 2022.

Diante do exposto do quadro, pode-se analisar as diferencas entre as duas obras,
mesmo se tratando de ambas serem contos de fadas, O contetdo ludico esta presente nos
dois contos, porém de forma diferente e, ambos, possuem uma mensagem ou “moral”
reflexiva, referente aos propositos com os quais 0s autores tinham como objetivo alcancar.

Por isso, os autores recorreram a diferentes recursos de escrita, escolhas de diferentes
narradores, formas de estrutura de enredo e ambos, com muita habilidade, conduziram o
leitor a uma experiéncia Unica, mesmo no caso do reconto da histéria da Chapeuzinho
Vermelho, pois sabe-se que se trata de um conto classico, porém os autores o trouxeram para
0 contexto das discussOes atuais inserindo no enredo novos elementos na narrativa, inovando
a maneira a qual se aborda os personagens da historia, principalmente o Lobo, depois,
fazendo um desfecho surpreendente e interessante,

J& no caso do conto A Fada que Tinha Ideias, percebe-se a intengdo da autora em
fazer uma discussdo acerca do contexto social da época em que foi escrito: o periodo do
regime militar. Para isso, a autora utilizou recursos, como mostra 0 quadro de comparativos,
mais subjetivos, focando no interior dos personagens, ou seja, seus pensamentos e ideias.

Este conto possui uma mensagem sutil e é habilmente introduzida pela autora,
possivelmente, para que sua obra ndo se esbarrasse em censura, que era pratica comum a
época. O narrador, 0s personagens e o tipo de enredo, referentes as obras e descritos na
tabela, sdo dados da obra que podem ressaltar o estilo dos autores e suas percepcdes sobre 0
contetdo do seu trabalho, pois, para que seja possivel reescrever um conto, é preciso ter

conhecimento prévio sobre suas principais personagens e do enredo original e ter um
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objetivo claro de inserir novos elementos a histéria e de quais estruturas serdo mantidas ou
alteradas.

Ja para criar um enredo original, como mostra a tabela, nota-se que a autora precisa
inventar todos os personagens, toda estrutura, espaco, tempo e mensagem, utilizando um
mundo encantado ficticio, para fazer uma discusséo sobre problemas reais.

Ao destacar todos os aspectos analisados ndo ha como ressaltar que uma obra seja
mais importantes ou relevantes que outra. Cabe apontar que cada uma ao seu tempo

contribui como relevante obra representante da Literatura Infantil.

3.3 CONTEXTUALIZACAO E RELEVANCIA SOCIAL DAS HISTORIAS

Percebe-se que, com frequéncia, muitas obras literarias retratam o periodo histérico
em que a trama foi escrita ou se passa. Essas podem refletir o comportamento social em que
0 processo de desenvolvimento se encontrava, bem como o modo de pensamento dos
individuos, seus costumes, o tipo de regime politico da época, dentre outros fatores.

A figura central de A Fada Que Tinha Ideias, a personagem Clara Luz, pode ser
analisada, como apontam alguns estudos e pesquisas feitas sobre o livro, do ponto de vista
sociocultural do periodo do regime militar imposto no Brasil em 1964.

Nesse sentido, a autora pode ter utilizado a fada “do contra”, possivelmente, para
retratar a dificuldade de se expressar opinifes diferentes naquele periodo particular, onde
cada ideia considerada “diferente” poderia ser imediatamente suprimida:

Como se pode verificar, a figura central de A fada que tinha ideias ¢ simbolo do
antiautoritarismo: seja por ndo se render as impositivas receitas de magica do
Livro das Fadas, seja por nunca se afligir com o despotismo da Rainha das Fadas,

monarca sempre severa com suas suditas. A auténtica Clara Luz insurge contra as
licSes petrificadas dos Livros das Fadas e busca o inexplorado. (CUNHA, 2014, p.

88).

Nota-se, durante a historia, o esforco da autora para retratar a realidade da fadinha
que “tem ideias”, e estes pensament0S Nd0 serem exatamente convencionais para a
comunidade em que viviam e muito menos para a Rainha, que ¢ retratada como “velha” e
“rabugenta”. O “velha” aqui pode muito bem ser as estruturas sociais, a forma retrograda
que causa tédio na jovem fada, e o “rabugenta” pode ser o autoritarismo presente das
estruturas sociais da época.

Vale ressaltar que muitos autores podiam, com frequéncia, ocultar a mensagem de

suas obras para que nao fossem censurados:



59

Torna-se valido reportar-se ao tema da liberdade de expressdo nos anos 1970,
periodo em que o Brasil vivia uma das mais duras experiéncias de repressao
exercida pelo governo ditatorial. Nesse sentido, o livro A fada que tinha ideias
pode ser entendido como uma alegoria sobre a relutancia a brutal censura do
regime militar que, cerceando as liberdades, despertava a busca por um novo
existir (CUNHA, 2014, p. 89)

Portanto, é importante destacar a relevancia do contexto em que esta obra foi
concebida, em meio a um ambiente de supressdo dos direitos democraticos populares onde
era proibido pensar diferente, em analogia com a fadinha Clara Luz que lutava para expor
suas ideias.

Ja na obra A Verdadeira Histéria de Chapeuzinho Vermelho, a autora Agnese
Baruzzi e o ilustrador Sandro Natalini buscaram retratar o outro lado dos personagens,
trazendo-0s para uma discussdo mais contemporanea, atual, com um contexto social

diferente do que trata o enredo original:

Baruzzi e Natalini trazem pra historia caracteristicas dos personagens que se
aproximam com a realidade do contexto histérico em que vivemos em que ndo
podemos confiar plenamente nas pessoas e ninguém estd livre de cometer
maldades quando somos provocados negativamente (SANTOS 2010, p.51).

Os personagens principais sdo trazidos para o contexto atual, discutindo sobre
vegetarianismo e o homem ajudando nas tarefas de casa, por exemplo, mas de uma forma
Iudica e ilustrativa, que caiba dentro da absor¢éo do publico ao qual é destinado.

Esta caracteristica da obra pode ser debatida e terem-se opinides diferentes acerca da
mensagem percebida “entretanto, sua proposta ndo vai além de uma ludicidade, sem tons
moralistas que a crianca deve absorver, até porque os atrativos que séo trazidos pelo livro
ndo permitem que a crianga se envolva integralmente com a histdria, mas sim com seus
aspectos ilustrativos”. (SANTOS 2010, p.51)

Nota-se que a preocupacdo dos autores estava, possivelmente, em um primeiro
momento, inovar, inclusive, também pensando em atualizar as ilustracdes com uma
roupagem nova, que se misturasse com o0 novo enredo proposto, cuja sugestao € a redencao
do Lobo (a figura masculina, patriarcal) e o empoderamento da Chapeuzinho (a mulher
moderna).

Diante desse contexto, “a literatura infantil nos abre um leque de possibilidades que
permite trabalhar questes ligadas ao processo de constru¢do do individuo” (SANTOS,
2010, p. 51). E falar sobre literatura €, sem davidas, falar sobre a imaginacao. Sosa (1982)
assinala a importancia da literatura infantil como etapa criadora dentro do problema geral da
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imaginacao, uma vez que ndo se sabe bem em que idade, nem em que forma e circunstancias
ela aparece na crianga. O mesmo autor afirma que a imaginacao ¢ a “faculdade soberana” e a
forma mais elevada de desenvolvimento intelectual. Se em outros componentes curriculares
atenta-se a contetdos significativos para as criancas, na literatura infantil encontra-se o
espaco privilegiado para estimular o sujeito como elemento gerador das hip6teses magicas.
Assim, a fantasia dos contos de fadas ou ndo (fadas) é fundamental para o
desenvolvimento da crianca. Ha significados mais profundo nos contos de fadas que se
contam na infancia do que na verdade a vida adulta ensina. E por meio dos contos infantis

que a crianca desenvolve seus sentimentos, emocdes e aprende a lidar com essas sensacoes.

“Se se quiser falar ao coracdo dos homens, ha que se contar uma historia. Dessas
onde ndo faltem animais, ou deuses e muita fantasia. Porque é assim suave e
docemente que se despertam consciéncia”. (Jean de La Fontaine, século XVII )

Segundo La Fontaine, os contos de fadas funcionam como instrumentos para a
descoberta desses sentimentos dentro da crianca (ou até mesmo de adultos), pois 0s mesmos
séo capazes de nos envolver em seu enredo, de nos instigar a mente e comover-nos com a
sorte de seus personagens. Causam impactos em nosso psiquismo, porque tratam das
experiéncias cotidianas, permitindo que nos identifiquemos com as dificuldades ou alegrias
de seus herdis, cujos feitos narrados expressam, em suma, a condicdo humana frente as
provacdes da vida.

Assim o uso da literatura infantil € bastante abrangente, visto que o conhecimento
prévio sobre aquele tema o qual se estd debatendo, pode auxiliar na formacdo sobre a
classificacdo, inclusive dos livros que nos debrucamos a entender. Portanto, a comparagdo
das narrativas tanto no que diz respeito a versdo antiga e atual da Chapeuzinho Vermelho,
quanto da contextualizagcdo da obra A Fada que tinha Ideias, se torna essencial para que
reflita sobre questes importantes daquele e do nosso tempo.

A escolha de narrativas que envolvam setores da sociedade historicamente oprimi-

dos, pode fazer com que o leitor questione seu papel na sociedade:

A comunicacao literaria se produz desde o inicio ¢ o que progride é a capacidade
de construir um sentido através dos caminhos assinalados. Isto sustenta a ideia
educativa de que a formagdo leitora deve se dirigir desde o comeco ao dialogo
entre o individuo e a cultura, ao uso da literatura para comparar-se a si mesmo com
esse horizonte de vozes [...] O trabalho escolar sobre as obras deve orientar-se,
pois, para a descoberta do seu sentido global, a estrutura simbdlica onde o leitor
pode projetar-se. A literatura oferece entdo a ocasido de exercitar-Se nessa
experiéncia e aumenta a capacidade de entender o mundo. Tal recompensa € o que
justifica o esfor¢o de ler. (COLOMER, 2007, p. 62).
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Nesse sentido, € importante ressaltar o papel relevante da leitura desses contos nas
salas de aula, pois sua contribuicdo para que os alunos se interessem por interpretar o mundo
em que vivem, pode vir através da leitura de uma obra como A Fada Que Tinha Ideias ou A
Verdadeira Historia de Chapeuzinho Vermelho, uma vez que a apreciacdo do conteudo
dessas obras pode gerar identificagdo em qualquer pessoa e de todas as faixas etarias, e esta

compreensdo de si proprio e dos outros, tem inicio, muitas vezes num conto de fadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo a respeito do tema que aborda as distor¢des e subjetividade nos
contos de fada buscou compreender, de forma breve, as principais caracteristicas da
literatura infantil e alguns de seus aspectos, destacando a importancia que essas historias
representam na cultura popular, sua influéncia no imaginario de todas as faixas etarias e
como esta repercussdo e abordagem pode contribuir para a producdo literaria,
principalmente a voltada para o pablico infantil.

Diante desse contexto, este trabalho pretendeu ressaltar os processos de criagdo que
envolvem a escrita dos contos, perpassando algumas técnicas utilizadas por alguns dos mais
notdrios autores de contos de fadas. Além disso, buscou apresentar elementos que possam
auxiliar na compreensao histdrica dos contos, quando surgiram, de que forma se tornaram
populares, e quais aspectos comportamentais e psicoldgicos, muitas vezes contidos nas
narrativas de forma mais explicita ou sutil, contribuem para discussfes que estavam
acontecendo no interior da sociedade tanto na época em que foram escritos, quanto como
estas pautas ainda sdo abordadas nos dias de hoje.

Nesse sentido, foi abordada, neste trabalho, a moral dos contos de fadas, ou seja, qual
mensagem eles trazem, como perduraram suas narrativas diante dos séculos, talvez se
adaptando aos novos tempos, ou foram 0s novos tempos que se adaptaram aos contos?

Percebe-se que, é importante em uma exposicdo que trata das obras voltadas ao
publico e imaginario popular, principalmente entre as criancas e adolescentes, ressaltar de
que forma a ludicidade dos contos contribuem para a subjetividade e qual cuidado podemos
ter para ndo distorcer seu contetdo.

Considera-se, porém, que apesar do teor infantil de alguns contos, muitas vezes, sua
moral ou mensagem € reflexiva, sugerindo questionamentos em qualquer faixa etaria. Até
mesmo porque o mundo em que vivemos encontra-se marcado pela degradacdo do seio
familiar e pela proliferacdo da violéncia atingindo também as criancas em que os valores
éticos e morais estdo se degradando.

Desse modo, buscou-se resgatar os valores nos contos estudados, para atender 0s
propdsitos pedagdgicos da cultura, conforme seu contexto. E, para isso, buscou-se embasar
em leituras de obras de alguns autores, os quais embasaram teoricamente a producgéo deste
trabalho, sendo alguns deles especialistas em psicanalise dos contos de fadas, cuja pesquisa
utilizou de métodos de classificacdo de personalidades, personificacdes dos personagens,

analises tedricas de comportamentos sociais da época em que foram escritos 0s contos,
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dentre outros elementos. Outros autores, no entanto, optaram por diferentes rumos de
pesquisa, como por exemplo, a parte gramatical dos contos em si, regras ortograficas,
narrativas, estruturas de texto, dentre outros.

Este estudo buscou ainda, demonstrar e analisar a obra de alguns autores dos novos
contos de fadas, ou seja, alguns daqueles que estdo produzindo recontos, utilizando os
enredos originais como base para novas historias, narrativas, problematiza¢ées de cunho
mais atual e moderno. Os autores dos novos contos fazem releituras que podem ser atrativas
ao publico e também servir de fonte de pesquisa para a continuacdo de uma producdo
cultural gigantesca que envolve o0 mundo da fantasia e as aventuras dos personagens, em
todos os formatos de midia, marketing, dispositivos, plataformas digitais das mais variadas e
inimaginaveis formas.

Outro ponto relevante observado em cada conto sdo as imagens que Sao ricas no
sentido de dar um maior suporte e até mesmo maior vivacidade ao texto, permitindo, dessa
forma, uma analise sobre elas, principalmente na obra A verdadeira historia de chapeuzinho
vermelho. Ja na capa, pode ser vista a presenca ndo s6 da Chapeuzinho Vermelho, como
também a do Lobo, posicionados um ao lado do outro, separados apenas por uma arvore.
Analisando esta imagem, pode-se perceber que o autor coloca a menina no mesmo patamar
que o da fera, subentendendo-se que os dois estdo de igual valor na histéria e que apesar do
titulo sé conter o nome da menina, o Lobo tem grande importancia na construcao da trama.

Ja na Fada que tinha ideias, observou-se que as lindas aquarelas ilustram a histéria e
essas ilustracdes reforcam, artisticamente, a atmosfera de magia criada pelo texto. Com sua
vara de conddo, Clara Luz quer experimentar o novo, quer se lancar no risco da novidade.
Os representantes do velho mundo, na narrativa de Fernanda Lopes de Almeida, como as
fadas-maes e a velha Rainha-fada, tém os horizontes fechados e se opdem a visdo inovadora
da menina-fada. E, assim, contrariando todos os modelos embolorados das magicas
tradicionais, Clara realiza suas idéias de criacdo e faz a chuva cair colorida, brinca de
modelagem com as nuvens desenhando bichos no céu e inventa uma festa no céu com teatro
e muita masica.

Por fim, pode-se destacar que, conforme foi abordado neste estudo, € de suma
importancia a interpretacdo critica dos contos de fada, bem como de qualquer obra literéria,
pois estas podem, com frequéncia, estar contidas de muitas reflexdes importantes para nossa
evolucdo pessoal.

Por isso, deve-se ressaltar que, o processo de desenvolvimento literario tem enorme

relevancia social, e as criancas, jovens e adultos que tém contato com a leitura podem obter
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uma maior diversidade de conhecimento sobre assuntos variados, aumentar sua habilidade
de reter e compartilhar informacdes em seu grupo. As historias de contos de fadas podem
trazer riqueza e emocao ao realizar a leitura, transportando o leitor para um mundo de
fantasias que s6 é possivel quando se mergulha de cabeca nestas narrativas incriveis, de
ontem e de hoje.

A leitura pode ser particular e ter um significado diferente para cada leitor,
engatilhando a identificacdo de forma subjetiva e pessoal e este trabalho procurou, também,
contribuir para esta importante discussdao acerca dos elementos que perpassam o0
desenvolvimento dessa atividade essencial e tdo ampla em seus aspectos que € a producgdo

literaria.
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